عه 


صالح الضالع ‏ 
' 


1 1 


- 


هذا داًا 
َ! 


يحوئ هذا الكتاب أشتاتا أسلوبية طريفة فى نهجها وعرضها . فقد احتوى 
على خفسة فصول تناول أولها الأسلوبية الصوتية . حيث عرض لقضايا الرمزية 
الصوتية هن ناحية , ومن تاحية اخرى التخليل الاسلوبى لأصوات النصوص 
الشعرية . وتناول الفصل الثاني ترجمة الواو العبرية بين العربية والانجليزية : 
وتبين أن للواو سمات نصية وخطابية إضاقة إلى العطف والجمع ٠‏ ويخاصة 
وظيفة اللإحالة . وعرض الفصل الثالث لوظيفة التقسيم بلاغيا ودلالة مقدار 
وأضاف الفصل الرابع نوعا بديعيا أو بلاغيا عرفه كل من اليونان 
والرومان ولم يلتقت إليه العرب القدماء..-ويين كثرته وتنوعه فئ:الآداب الشعبية 
العزبية وتخاصة فى مص وفر بالتضساعد القرلى» . 
وقاح الفصل الخامس والأخير بتجريب صوتى معملى نحو اكتشاف 
السمات الصوتية للأآداء الشعرى نظقا وعروضا . ويعد هذا القصل تجربة بادئة 
تستشرف آفاق الايقاع الشعرى وأدائه . واتخذنا عئوان القصمل الأول عتوانا 
لعماى طلز ن؟! 
وأظن أن هذه اللمحات الفكرية والتحليلية ستعمل على إثارة قضايا 
الشعرية والأدبية التى نحتاج إلى اكتشافها وما يناسب لغتنا وثقافتنا . فتصدر 
أفكارنا : وينهج تحليلنا نيجا أصيلا خلوا من التلفيق والتهيجين ؛ عاريا من 
محمد صالح الضالع 
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ل 3 


«الأسلوبية الصوحية» 0515/115)165 هلام فرع هن فروع علم الاسلون 
501 3 وباعلم الاسلوب» بدورة فرع قفن فروع (اللسانيات»؟ 11111 ] . ققد 
انبثق الدرس الاسلوبى بعدما اتسعث ابعادن الدرس اللساتئى واشتركت مع ميادين 
معرقية اخرى. ونتيجة لاستخداح المتهج اللسائى فى تحصيل. النصخوض الجميلة 


برز «علم الأسلوب» الذي يتناول ما بعد الجملة , تلك الوحدة التى وقفت عتدها 
المناهم السابقة فى التحليل . فبِرن فقهوم «النضص» ]ع1 و«الخظاب» ع5اتاتع015] 
بوصفه وحدة لغوية تضاف إلى وحدة الصوت (الفونيم 1"11011211) ووحدة اليناء 
الصرقفى (المورفيم عتعرام:110) ووحدة علم التراكيب 51:818 (الحملة ع5نالوج © 
511236) : والوح.ة المحجمتة 6م165 ؛ والوحدة الدلالية عتمعدصمع5 . أو 
بالاخرى :مستوى النصن هو المستوى الذى أخنافه غلم الأسلوب» إلى المستويات 
الاربعة المعزوقة فى الدرنن اللساني السابق وهى : 


مستوئى الأضوات لقم امممطط / مع لتعممرزم 
مستوى المورفولوجيا العم امتام نملا 
مستوئى التراكيب 3 
مستوئ الدلالة 50000 


وسيبين هذا المقال. أهمية أصوات اللغة وأبنيتها وتراكيبها قى إضاءة 
النص.؛ ليس .من قبيل الانتصسان للفظ على المعنى : ولكن عود على يدء الدرس 
النصى (الفيلولوجى) ..ورجوغ: إلى ماد الأدب:نفسها وهى اللغة فى وحداتها 
المتنوعة وتراكيبها المتناسقة والمتسقة , 


ب 


الافس .. 
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تدور فى الأوساط التقدية واللغوية مناهج متنوعة لسير غور النص ٠‏ 
واستقبال طاقته ؛ عن طريق تفسيره . وتحليل بنائه . وشرج محتواه الفكرى 
والشعورى . ومن تلك الفناهج : الأبعان الاجتماعية للإبداع الأدبى ١‏ والوجهة 
النفسية للنص الفنى ذاته ٠‏ والنواحى البلاغية التى تبنى الصور والأخيلة , 
والناحية اللغوية التى تشرح أوجه الفصاحة وتظهر جمال النص وأسلويه. 

والذى يهمنا فى هذا المقام هو المنهج الأخير ٠‏ ألا وهو المنهج اللسانى 
الذئ يقوم على النواحئ الجمالية الأسلوبية فى النص الشعرى . ونعنى تلك 
النواحى التى تعلو على المستوى التوضيلى العادى للفكرة من المرسل إلى المرسل 
إليه أو من المبدع إلى المتلقى . 

والجمال اللغوئ الأسلويى موجود فى كل أنشطة اللغة وجوائبها وأنواعها 
ولكن تظهر هذه الظاهرة بصورة مكثفة فى التصن الشعرئ أكثرن من الأجناس 
الأدبية الأخرى : ففى القصيدة يتصهر الشكل (اللغة) والمضمون (المعنى أو 
الفكرة) ويصيران شيا واحدًا أو كلا شاملاً حيث تتحول فيه اللغة الى هدف بذاتة. 
فالجملة الشعرية هى نفسها الصورة الشعرية والصضورة الشعرية هى نفسها الجملة 
اللفظية ٠‏ والكتمة هى الفعنئ التخييلى ٠‏ والمعنى الموحى , أو المتخيل.. متجسذا 
فى الكلمة. وحتى الأصوات اللغوية المجردة هئ الأشياء الكونية العحسوسة ٠‏ 
والأشياء المحسوسة والأضوات والحركات متجسدة فى الأصوات اللغوية 
وسياقاتها اللفظية المختلفة . 
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فمثلاً هناك وصفان لطائر؛: وضف نثرئ علمى بأسلوب عادئ يضف لك 
أجرّاع جسم الطائر وتشريحة ثم معيشته ؛ ووصف شعرى ؛ فى قصيدة يحسر 
أمامك طائرا حيا ؛ يتنفس ؛ ويضيح ٠‏ ويرقرف . تشعر به ؛ وتتأثر بوجوده , 
ويحضوره التخيلى , وبمشاركة وجدائية مع حياته : ومعيشته ٠‏ ونفسه ؛ وروجه. 
أو وصف حيوان ؛ يشاركك همومك ؛ ويرافقك فى أحاسيسك ٠‏ ومشاعرك , فتشعر 
بكيان يتدرك وبجسم يتحسد» وبديوان يسعئ أمامك . والأمثلة على ذلك كثيرة 
فى الشعر الغربى القديم من :وصفن:الناقة أى الفزس أ الظباء. 

وفى الأبيات التالية يصف أبو نواس صقرًا (يازيًا) حاول فيها تجسيذة من 
خلال القافية وصَوت الروى /رضص/ يصورٌ لنا حركته السريعة . وقد أكثر من 
استخدام ضوتى السين والصاد فى ثنايا الأبيات كى يصور قوة طيرانه وسرعة 


لذ 


انقضاضه ؛ ويستخدم صوق القاف فى تضوير قوة مخالبه وشدة قبضه 
بازواسع القميص 

الفماصذتمنالقفنيض يكلرَّبازواسعالقميصٍ 
ذى برس ماقا رصيصض>61 وهامة ا حصيض 
وجوجوؤعولبالدليص ‏ مليّج؛معيّنالفصوصٍ 
على الكراكى نهم خريص آالسّعشرينبلاتالعيض 
فانلُ عن سكارهالملخوص وانقضٌتهرىرهو كالوبنيض 
دانى جتاخبيهلى نفيصض قَاعَحَامَ مسهاكل ذى خميص 
فقلهمعا ب قفوض ‏ فكوذيخنانوفنمرقوص 

معاتي التردات ١‏ 


الخصيص : الخالى من الشعر. الجِوٌّجي: الضد.. 
غول ؛ أدال وأعجنا الدليص : المدبح المتقوش: 


و لم225 ات 2 تت 
)١(‏ ديوان أبى تراس - دار الكتاب العربى بيروت من/ 4 ١‏ 


الت ا 


كك .6 سح سس ع جور ١‏ 2<ااااه - سم هعد 1 
1 05 ن) 55 5031101 


الكراكي :جمع كركى وهى طائن: النهم + النثره. 

نّآت العيص : اسم موضع. السكاز : المحبس. 
الممخوص: المجلو, الوبيص: البرق. 

التصسيك أقصى السين والحركة. اعتام منها : أخذ خيارها. 
القيضن : الأحذ بأطراف الأصابع: الموقوصن : المكسورن العتق. 


وصور الشاعر تينيسون فى الأبيات الآتية صورة النسن مستخدما قافية 
امشافلة لقافية قصيدة أبى نواس والروى فيها - إن.جاز لنا أن نستخدم المصطلح 
العربى - صوت / 5 / الذئ يقابل السين فى العربية ؛ ولكنه ينطق فى هذه 
القصيدة مجهورا / 7 / لمجاورته صوتا مجهورًا فيقابل صَوت الزائ العربية. 
عدوم فالسين والصاد والزاى من أصوات الصفير 3515| اتاز5 فى لغات العالم. 
هنين الشاغر قوة مكالبه وقوة قيِضه يستخدم صوت / 1 / الذى يقابل 
اا ف والقاف العربيتين : 


:11خ 115 

ابولمقط لععاممك تازه عد عطا دعا م11 
كلئسا نياعدها من صناى عط نغ عومل[ت 
كلهضقاة 15 بكلتفننر عتناعمة عط] الى لععمنك] 
+ كمع تحطتطا للنمعمعط معى لغ اعلمتر عط 
:لله متقاصدامجم كتلط حدم كععلو ىه عر 
بقللة؟ عط لوط رع لصيطا ه عكانا بسحة 


3105© | 5 ش 


يقتول أبو نواس فى البيت الخامسس 
فانبلعن سكارهالمخحوصض والنقض يهوى وهر كالوبيص 


ويقول ل سون فى البيت الأخير (السادس)؛ 
فللهآ] عط المدطاءعلسسطا ده عئاز] لوق 


شترك الشاغران : أيضا فى استخدام الأصوات الحتكية الوقفية 
5-0-6 70162155 قارن البيت الأخير فى قصيدة أبى تواس 


فقةهعخلت لتبوض فكم ذبحسائتم من مرق ص 


اعنم ا 1 ١‏ 


قاد نلق اقم ار . 


بالبيت الأولفى قصيدة تينيسون : 


كلنمفر! فععادمت اند ع0 عد 


أف 010 قعرماع ل ... الغ 6 البشّء 0 
وتوازن وتكرار ::: إلخ موجودة فى التعابير | < 
00 ' ولكن هذه الخصائص تتجلى بصورة + 

فى اللغة الشعرية دون التركيز كيز على اد 
ونحو 08 إلا فيماله لدان مستوى الصود 
هذا المجال أ ن يتناول الو وحدات الصوت تية 


16 م انلمع 
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اللحة القفدية بعاعة : ويفسن العلاهات:والا غارات الصونية باحتاا عن اللتظلوية 
التى أدت إلى معان وإيحاءات وصور ساعدت كلها على نقل الفكرة الملحة 
وتعضيدها . تلك العلامات والاشارات التى تساغد على إشراق الفعائى وفيض 
الأبيات: داخل النصن .. حيث تتبدى القصيدة للمتلقن صورة متعددة الأبعاد , 
وقكراة عميقة الأحساس .قن لا يحنها اذا استعان بوسائل :وادوات خارحية لا 
تتعامل مع النص اللغوى مباشرة . وليست من صميم البنية الشعرية أو الأدبية . 
ولا غبار على الاستعانة بهذه المناهج وغيرها : ولكننا نرى أولية الاستخدام 
واهميته لتلك التى تكمن فى المنهح الصوتى. واللساتى . 


0 
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الأسلوبية الصوتية 


وقبل أن نخوض فى طبيعة هذا الميدان من الدرس الصوتى علينا أن نقدم 
تعريفًا لمفهوم المصطلح الذى يحتويه . فمضطلح علم الجمال الصوتى هو المقابل 
العرنى للمصطلم الأو روبى 210051911501665 فى الاتجليزية و غناو ناذثانرياكمممرام 
فى القرنسية ٠‏ وغاناة00051911اط فى الألمانبة . وهو قرع من غلم الأسلوبية 
5 يهتم بالحانب الضوتى والقفوئولوحى فى التنصوص الحميلة حيث 
يساعد “قل كقف) التؤطليفء المدودى: لتجني الما ؟رتكقيق القن بقارا 
أبعاد التكرار:والتقابل والتوازئ فئ مستوئ الأضوات المقردة ومستوى السياق 
الضوتى تتايقا وتطريرًا : معتمدًا على فنصطلحات كل من عله |الآأصوات 
2012113 والفولولوجيا 'زعو1مممناط " . 
ويمكن اغتبار هذا التوغ من الدراسة علمًا قَائمًا بذاته يدرس التواحى 
الآتية هن وجهة'نظر لسائية تعبيزية6 ازقوع ]نع عق ناد اداع مها . 
١‏ - التشكيك الصوكى اللنؤع والصوي. البلاعى فى التستوس ابفافة : يشاف 
إليها التشكيل الصوتى العروضى فى النصوص الشعرية بخاصة . 
؟ - التطريز الصوتى فى الاستغراق الزمنى والوقف والابتداء والتتنفيم والإيقاع. 


٠‏ فن إلقاء النخصوص وأذائها؛ وطرق عرضهاء ومهارات الأقتاع الخطابى. 


(؟) عمسكمف] مد ]انك من ن5ة] ممكنام لم1 كرت 12 , 
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5 مصطلع «علم الجمال الصنوتى» ''! من المقاهيم الغامضة , والمهجورة 
لديا اللسائية البحتة واللسانية الأسلوبية . وهذا المفهوم يختلف عما 
يجرى عليه النقاد قديمًا وحديثا , من تناول الجمال الصوتى بصورة انطباعية 
ذاتية غير دقيقة الإشارة أو التحدين؛ حيث يلجأ الثقاد إلى ألفاظ قضفاضة يملأون 
قيها ما شعروا به من تذوق وإحساس بالبناء الصوتى فى القصيدة . ويرون أن 
مثل هذه الأحاسيس ترجع إلى ها أسموه بالموسيقى الداخلية . ولحيانا لا يقرقون 
بين :ما يندرج تحت السلامة وما يندرج تحت الفضاحة اللغوية : أى يمكثون فى 
المستوى الصوايى للغة ولايقرقون بيئه وبين المستوى الجضالى الذى يعلو على 
المستوى الصوابى ؛ حيث يتحد فيه المحتوى بالشكل ٠‏ والمضمون بالقالب . ولا 
يدرسون ما يقوم به الشكل والمضمون من إبراز للفكرة وإيحاء للصورة فى ذهن 
المتلقى . فهو جانب يضاف إلى الجوائب العديدة التى يحتويها العمل الفنى مما 
يجعله ثريا فى أبعاده , غميقا فى.أفكاره , متتوعًا وشاملاً فى صوره وأخيلته . 
وأول من استخدم اصطلاح 5000081911811 هو نيقولاى ترويتسكوى 
ملاع ط نم1 .لآ فى كتابه: «أصول الفونولوجياء» "18م ماقدمطط عل عه ناع ةس 10 
الذى ظهر أول مرة فى الألمانية عام كل فى مطبوعات جماعة يراج اللغوية ؛ ثم 
ترجم إلى الفرنسية بعد ذلك بعشر ستوات , ثم إلى الانجليزية بعد ذلك بعشرين سنة 
آأخرى . ولم يقدم تروبتسكوئ دراسات جمالية صوتية بعينها : ولكنه بين أهمية 
هذه الناحية ووجوب تتميتها فى دراسة تسم «الأسلويية الموتية» 
5 لى متخل هموتهات الاسكتدرية بعلية الاذان , لى فيرة ال مان لاتق ق ال أ 0 لادا0 
السبعيتيات تكونت فكزة علمية عن دراسة الأضوات من وجهة نظر جمالية. وقد افترح أستاذى 
ْ 5 جيم بخاكره الشاقدى إن تدرس هذه الوجهة تحت عنوان 0 القول عند العرب». 
00 لي ف العنوان والمحتوى اقترحت ««علم الجمال الصوتى» للأسباب التى ذكرتهآ 
0 3 6 فى "هنا البح ,وقد قعت بتدريسه فى الفترة من ١58‏ إلى :1588 . ثم من 
(9) زنواد نصباط أت دع اماع ملظ برمعزج مطيم ير ا 
ترجم إلى الانجليزية ©0.8.0801)86) وصدر عام 34و 


١ 


ا 
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/ اغا ا . فنحن تستقيل ونفهم الأحسواتث الكلامية حسب نواح ثلاث: 
ْ ؟- التاحية التعبيرية (مستوى التعبير) مأد5عرم] أه عمذاط 
3 الناحية التأثيرية (مستوى القبول) اقةترصرخ أت عصفاط 
+ - الناحية التى تتناؤل طريقة عرض الأصوات (مستوى الشكل) 
(مللقامعدعزترع؟! أه عدن ”1 
وهذه النواحى الثلاث مرتبطة بحقيقة أن أى حدث كلافى يتطلب متكلما 
ومستمعًا وموضوعًا ؛ فلكل منطوق لغوى هذه الأوجه الثلاثة :.إضدار المتكلم 
للكلام ويمثل مستوى التعبير ‏ واهتمام المتلقى لاستهلاك النص ويمثل مستوى 
القبول . وعرض الميدع لموضوع الكلام فى سياق صوتى ويمثل مستوى التشكيل. 
وعرئى تروبتسكوى أن يقسم. علم الحمال الصوتى إلى قسمين: 
(أ) أسلوبية علم الصوتيات : وهو القسم الذى يعنى بأسلوبية التعبير 0أتكعرم:”] 
؟ه 59115115 وبأسلوبية القبول لدعمرف اه 5عناىنا9ا5 . 
إب) أسلوبيَة الفونولوجيا : وهو القسم الذى يدرس بطبيعة الحال نظم الأضوات 
عرضًا وتشكيلا مع ربطها بالنؤاحى التعبيزية والإيحائية والتأثيرية 
المرتيطة باللغة. 
ولكى تستطيع أن ندرس الفستوى الصوتى للنص الشعرى دراسة تشمل 
الغلالة الصوتية السائده فى وحداته ..والشاملة لوحدة القصيدة العضوية والقنية 
والدلالية : علينا أن نعنى بهذين القسمين من علم الجمال الصوتى. 
وعند درسنا للغة الحميلة نتناول النواحى التى تعلى. أو تختلف عن تلك 
النواحى العاذية المحايدة التى تكمن مهمتها فقط فى إيصال الفكرة. ففى حالة 
اللقة الشعرية تلبس الوحدات الصوتية دلالات وإيحاءات لا توجد فى قواعد اللغة 
ولآافى متنطومتيها ؛ ويزداد الشعر جمالا كلما استطاع الشاعر أن يوظف هذه 
القدرات الشاعرة الكامنة التى يحاول العلماء والباحثون الآن أن يسبروا غورها 
ويتوصلوا إلى قواعد أخرى تضاف إلى قواغد اللغة غير الفنية . 
(5) المصي نشسااير 
5 
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لقال 


دراسه الحمال الصولنى 


تسق الأسلوبية الصوتية إلى دراسة مواطن الجمال '"' وطريقة تآثيرها. تلك 
المواطن الموجودة فى إنتاج وأداء وتمثيل الأعمال الأدبية من وجهة نظر صونية 
زعلعهامدمط عي عتإاعوما). ثم تفرم بعد ذلك برصدها ووصقها وتصديفها. 
وَيَحَن هنا أن نقزق انين الكمل القنئ فى ذاته باعتباره نضا لغويًا جميلا 
وبين أدائه أو إلقائه أو تمثيله: أى تقديمه بصورة أكثر تعبيرًا وأكثر إبرازا لطاقة 
النضل وإمكانياته : وعند دراسة العمل القنى فى ناته (التصى) يجب أن نفرق بين 
المستوئ الصوابى للخة والمستوئ الجمالى: وألا تخلط بينهما - كما أشرنا من 
قبل - فهدف:دراسة النصن رصد الصياغة الأسلوبية ''' 5(:1122110 وليس إعراب 
الجمل وتحليل ألفاظها حسب إمكاتيات اللغة الطبنيعية والعادية والتى هى 
بطبيعة الحال موجودة فى النظام اللقوى أو:الصوتى. 
والدربة فى الإدراك الجمالى وتثقيفها هى عبارة عن تثقيف الذوق وإعداده 
بأدوات تساعده على تميين التفاصيل الذقيقة المرجودة فى العمل القنى فى أى 


(/) أول مِن استخدم اصطلاح «جمال» 4681526 بمعناه الحديث هو الفيلسوف الكستدر باومجارتن 
(555--5535)حيت يُحدل فلشفة الجمال بمغرفة الشئء الجميّل سواء فى الطبيعة أء فى الفن 
من ناحية خضائصه رحالاته وأنواغ الجمال فى فى إطار نظرية الجمال وقوائيتها هذا من 
الناحية القلسفية, أما من الناحية السيكرلوجية فيعنى علم الجمال بالتجرية الجمالية والإمتاغ 
فيها ؛ وملاحظة غملية الإنداع ذاتها. والناحية السيكلرجية هى التى جعلت من ميدان الجمال 
علمًا دقيقًا وتجريبيا بِدَءًآ بالعالم فختر اقوزاءه*! 25م ايمر ١‏ ) رمن أهم نادت هذا العلم 

هو الاإدراك الجمالى. 
اا 1101:1117 كعتاعهه"] أن اسنتسلة بعرم طنناماء كا صا ,دعاك رتامعم لو دوزت وات" مانأ 3 
57] مالم 


ساي لأست 
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اكه كح 


صورة من قوق «انزفن أى حال كن كوالاحه» جلك ا التفاعنين االتى. ححصيليا 
الموهبة ولا تدركها الصفة. 

وهدف علم :الجمال الصوتئ تحصيل أو إدراك تلك الصفة أو الصفات ؛ 
فالعلم بعامة وصف وتصنيف . وسوف يؤدى بحث مواطن الجمال والإبداع الفتى 
فيهاووسائل تلقيها إلى :أن وجعلنا قادرين علئ تمييز الؤحدات العديدة ؛ 
والعظمة الجمالية ؛, التى عن طريقها نتآئر وتشيع فينا الأحاسيس المطلوبة: 
والتى تخد وترتبط بموضوع العمل الفنى ذاته. والفن رموز تعبر عن معان؛ 

0 - آننا - 2 5 

فالفن اللغوئ الذى يتخذ مادته من الملفوظات القولية يقوم جماليا بوظيفتين: 

١‏ - وظيفة اللغة:العادية :.وتقوم بها الكلمات المألوفة فى الجمل المألوفة: 
وفى هذه الحالة تصدر المعانى من خلالها وليس منها زاتهاءاى ليس من مادتها 
الصوتية . فالأصوات فى اللغة غمير الفنية لا تحمل معنى. 

” - وظيفة اللغة الفنية : وتقوم بها الكلمات أو الألقاظ [الملفوظات) عندما 
تكون مرصوفة ومرصوصة فى تراكيب وحمل شعرية متناغمة فى سياق 
مخصوص توحى إلينا بأحاسيس ومشاعر:,, ونشعر يها من طريق يختلف عن 
طريق ما تدل عليه الكلمات والحمل. ونعنى بذلك طريقة نطق الألفاظ واصواتها 
1 

وتتازر الوطيفتان فى تقديم المعنى الشامل : والفكر السائدة فى العمل 
الفنى لأن غايته.هى أن يعرض صورًا ويصدر أخيلة لا أن يقوم بمجرب الإشارة 
إلى معنى . ويمكن تلخيض ذلك فى الجملة الآاتية : 
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لعوعرجرء”م لل لي ال" 
((غاية الفن دائمًا هى أن يقدم لا أن يعلم) "ا 

وتنتهنى مهمة التحليل الجمالى عندما نصل إلى وصف العناصر التى تتازر 
وتتوازى وتتوازن فى الوحدة الجمالية المتكافلة النى عن طريقها ندرك ونفهم 
نيت القصضيد. ويعتمد إدراك الؤحدة الحمالية المتكاملة على العناضر اللقظية 
المشتقة والمصوغة من طبيعة التجربة الإنسانية ؛ موحية بذلك المعنى الذى تذل 
عليه العتاضز فى الطبيعة وفى الحياة . وهذا المعنى الذى ينقل لنا التجربة يتحقق 
فى العمل الفنى اللفظى ذاته . حيث تتشكل العتاصر والتراكيب الجمالية من مادة 
الفن ذاته: فإن كانت قادة الذن هى اللفة فلسوف كتشكل الأحوات والالقاظ حصب 
التقاليد الفنية لكل فن , وتتشابك ؛ موظفة فى المشكل العام للبناء الفنى. 

وتتخ غملية استيلاك طاقة النهن وفهم مخزاه من خلال إدراكنا لتلك 
الاستخدامات الفنية . وإدراكنا لرمور البتاء وفنطومته ٠‏ وايقنا مِنَ خلال رصد 
الوظائف الحمالية للأصوات وللألفاظ . 

فلا يتم القهم العميق والدقيق للفن إلا من خلال تعاليم لختة الفنية 
ووسائله الجمالية. وما دام-وعاء الأدب ومادته هما الأصوات والألفاظ . فأى 
تخليل جمالى مشروع للأدب لا يتحقق إلا من خلالهما : أى عن طريق تحليل 
القالي اللغوى ٠‏ الصوتى للعمل الادبى. 

وبالإضافة إلى ما ذكرناة : ثمة هدذف علمى يخدخ علم اللغة ونظرياته 
(اللسانيات) قدراسة الجمال فى اللغة هى رصد إمكانيات اللغة: وفهم أسرارها ‏ 
وتوضيح بعض وسائل الترميز الصوثى الموجودة فى الاستخدام غير العادى 
للغة. ومظاهر الحجمال الصوتى فى اللفة الحميلة نواح له تثل حظها بعد من الدرس 
العلمى الموضوعى إلا فيما ندر من أيحات . 


كا عجاوم منزمر لومم بإور8. 
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ومثل هذا النوع من الدرس قد يضبع أيدينا على ظواهر صوتية ولقوية 
وسيميولوجية , تساعد على فهم أعمق ؛ واكتشاف أوسع للغتنا الجميلة ٠‏ وأيضًا 
للغتنا العادية التى لا تتكنف فيها هذه النواحى الفئية , بل من المتوقع أن تدلنا 
على طبيعة اللغة البشرية بعامة . ويقول كبارسكى 1973 '51, م11 بشأن إسهام 
بعضن الميادين اللغوية فى اكتشاف بعض الأسرار والمفاتيع التى تؤّدى إلى 
معرفة كنه اللغة وطبيعتها: 

«وقد يدلنا التطور الفونولوجى على التركيب الباطنى فى اللغة العادية ؛ 
مثله كمثل النمر المختبئ فى قارعة الغابة حيث تتلاشى خطوط فروته بخطوط 
الطييعة حوله: وما أن يتحرك حتى يغدو واضحا للعيان»"'. 

ويعتقد كيارسكي 11031813 أن مناط الصياغة الشعرية للعيارات فى 
صورتها اللغوية يكمن فى الجَرّْء الكامن من المعالجة الفونولوجية ؛ أى أن مراعاة 
القواعد العروضية وما شابهها لا تتم فى البنية السطحية , ولكنها تتم بصورة 
جزئية فى البنية العميقة. 

ويرفى ل ك. أويلر ول .من 815 .ا ىك :اتا .>1 .:آ أن الدراسة اللسانية 
للشعر أوهى متوافرة فى الدراسة الأسلوبية) تأخذ بأيدئ الذراسات اللعوية 
والصوتية والتقدية فى ايعاد ثلاثة : 
ا التفسير القائع 00 الأستتباط المتطقى من خاذل الشواهد:. 
> - توضيع الصلة بين ما هو عرضى وما هو جوهرى فى الاستخدام , 
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" - إلقناء الضوء على بعضن الاستخدامات الخاصة فى التراكيب اللغويه 


أ 1 0 1 ٍ ان لل 5 1 
)5١(‏ "أت لالساء 16 أكاناناةاانا ما" “عللكزننها أت لعب علا اس اين 
اكأنعنانا مه غتشاعرها النمنتامعم»تا كلمع موعاط .ع عاتن 10 ,عدت" 


)١١(‏ المصدر نفسه فى المقدهة 


لين 
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الرمزية الصوتنية 


ور امطسرك توي 


وهى الدلالة الكامنة فى بعضن أصوات اللغة قعتمعطادعه روطام وفى بعض 
التراكيب الصوتية 5/1365]12514 وفى بعضن الكلمات المحاكية داعهممان ورور 
حيث يرتيط فييا اللفظ والمعنى . وتدل عمليات النطق والإصدار (التلفظ) فيها 
على دلالة الوحدة اللغوية ضوتا كان أو كلمة . 

ويستغل الشعراء وغيرهم.من مصممى اللغة الجميلة أى الفنية تلك الطاقة 
الكامنة فى اللغة . وهذه الطاقة الضوتية/ الدلالية لا تخالف المبداً اللسانى العام 
أن العلاقة بين الوحدة اللغوية وأصواتها علاقة اعتباطية '51113117.. اما فى اللغة 
الشعرية فكثيرًا ما يختفى هذا المبدأ حيث ينصهر الشكل مع المضمون واللفظ مم 
المعنى والصوت مع الدلالة . 

ويجب علينا أن نفرق بين اللغة الفنية التى تهدف إلى الإمتاع الصوتى 
(التلفظى) والدلالى (الفعانى والصور) مفاء وبين اللقة غير القنية التى تهدف إلى 
الإيصال والاتصال العادى الذى يعد فيه الشكل (اللفظ) وسيلة فقط لغاية 
اليضهون , 

ومن الأدلة على ذلك أئنا نستحذب قرادة القضيدة:, وتطرن الانشادها 
ونتلذذ بغنائها » مهما تكرر ذلك . فإذا كان المضمون هو الغاية والشكل هو 
الوسيلة فاذ حاجة بنا لترديدها والترنم بها : كما هو الخال عند قزاءة خبر فى 
جريدة أو مقال فى مجلة . 


ولغياب هذا الفرق. فى أذهان بعض اللغويين "' غاب عنهم الفرق بين 


اكز 07 كد سم سد سد ممه ون للد متا 

١ 70‏ امير كٍِ البدراوئ زهران شى كتابه الرمزية الصوترة, سن ذاي المعارف ورف صالمع ايه عبة 

القادر فى كتابه «الدلالة الصوتية فى اللفة العربية» من منشوراك جامعة دننها بالجماهيرية 
عنس مو 
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:8 لس حلت لتك الات جد نحت تس سواتتتست» 


ا 


مسألة نشأة اللغة ووجود بعض الحفريات المعجمية التئ تظهر فى الكلمات 
الموحية بدلالتها صوتيًا ٠‏ وخلطوا بين النشأة الطبيعية للغة (التعبير الطبيعى 
الضوتى عن الانفعالات) واعتباظية العلاقة بين الكلمة ومدلولها , وكذلك المبداً 
الذئ أسسه دئ سوسير : ووصف به اللغة بعامة أو اللغة غير الشعرينة الحى :لا يظهز 
فيها هذا النوع من الاستثناء الذى خصبت به اللغه الشعرية كما اتضح ويتضم لنا 
فى الضفحات القادمة. 

وأبسظ مثال على أن لأضوات الكلمات أثرًا دلاليًا من الناحيتين النفسية 
والشعرية ما قا به بعض علماء النفس:من تجارب إدراكية فى هذا الميدان:.فقد 
أحرى فولقجائج كلير :غ[ناة>! عقدع 014 التجربة الآتية " 

طلب من مجموعة أشخاصض أن يقرنوا الشكلين الآتيين مع الكلمتين اللتين 


لأولالة ليماء عدسنالةة فأاعلها : 
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ويمكنك أيها القارئ أن تتوقع النتيجة وتستطيع أن تجرى التجرية نفسها 
مع أصدقائك أو زملاتك . وسترى ما يؤكد ذلك الأثر. وقد عرض لمثل هذه التجربة 
د. إبراهيم أنيس فى كتابه ,ردلالة الألفاظ» للكلمتين «كريكيكى» و«أنيومونو)؛ 
جإزاء الشكلين : 


ل١ وموم أ تلع امتاورنة لوويمة «موععنوم .اثلا لرة ورغطعوسارة‎ )١5[ 
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وقد درست هذه الظاهرة فى كثير من لغات الغالم ٠‏ وتبين أن هناك سمان 
غتركة ؛ حيث تدل بعد ل ا ل 
الصائت (0 يدل على الصخر أو الحدة ٠‏ غلى حين ان الصائت (ن) لي 
الضخافة أو الغلظ. 
ففى الكلمتين الا حلي يتين 1]67 110017-18 حيث تدل الأو لى على ناقل 
الذبذبات العالية: والثانية على ناقل الذبذبات المنخفضة. وهذه إمكانية فى كل 
لغة: لا يستغلها إلا الشعراء أو.مبدعو الصياغة الفنية القولية ؛ وأخيرااى عصرزا 
استقلت هذه :الامكانية فى لغة الاعلانات . 
شقلال: 
- الميم والنون تدلان على الضغر مثل : منمتم 151311111011111 - 5111115131 
-(1كدل على الصفر مثل كلفة (صغير)؛ فى العربية ‏ و "ناعم" فى 
الفرنسية .و "111:16" فى الإنجليزية :و “218ه1؟” فى الألمانية دو "1105" فى 
الا تينية ٠و‏ "811610" فى اليونانية .و "15" فى المجرية . واللاحقة "10" فى 
الأيطالية مثل كلمة ' 025 [طشقط" . 
يلجأ الشاعن عند سبكه القصيدة إلى استغلال كل إمكاتيات اللغة النظامية 
11 وغير النظامية عناءننولام ٠ومنها‏ الإيحاء الصوتى للوخدات الصوتية 
والمقاطع والكلمات . وثمة عدة وسائل طبيعية فى اللغة أو من رصف الشاعر 
وسبكه وهى : 
١‏ - الكلمات:الموحية صوتيًا 004 .», مثل الكلمات الخاصة بالأصوات 


مثل : حفيفء صفير » نقيق » رن »رف , دئدن .... :الخ 
” - السهولة فى التافظ 0 1101م إه عقق أى صعوبته . وهو ترتيب الأصوابتا 
فى الكلمة أو الكلمات كى يسهل نطقها ‏ وتتميز تلك الكلمات ببالسلاسة 


لاممناصياظ . أو يصعب نطقها فتتميز تلك الكلمات بالمعاظلة 1011م 0 
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وقدل الكلمنات السلسة على البساطة والنعومة والمرح ؛ أما الكلمات غير 
السلسة :+ الهم قتطلت جهدًا نطقيًا صغبًا ‏ فتدل على الصعوبةارالضجر 
والقسوة والحزن . 
 »‏ الأصوات المفردة التى تدل بذاتها على إيحاء دلالة ما تزيد على الدلالة المعجمية 
أو يُفَرقّ صوت:فى بذاية الكلمة أو في آخرها مكلا بِيْنْ ظلال ذلألة مَعْجِمية فى 
الصلبة ؛ وخضضم تدل على قضم الأشياء اللينة الرخوة مثل الخيار, 
أو بدلالة الكاف متكزرة على كركرة الضحك كما.ءفى قول المتتبى : 
وكنوذا عضر مت ناللضحخكات ولشكتن وفك كالبكا 
أو دلالة الهاء على الهواء وهَبوْبٍ الرياح كما فى قول المتتبى أيضا : 
وتأمل تحنوير اضطكاك الأسئان فى القضم أو قئ اصطلكاك البرد فى قول 
البنحترص : 
يقشقط عملا فى أسنتها الردى كقض قضة المقرورأرغدة البرد 


ع - المؤكدات الصوتية 10120511٠5‏ عناع11100 : وهى احتماع صوتين أو أكثر فى 
كلمة توحى بدلالة ما ؛ مثل اجتماع الميم والنون للايحاء بالصغر فى كلمة 
«منمنم» . واجتماع الراء والقين للإيحاء بالزيغ فى كلمة «روغ» أى 
إضافتها إلى تعلب فى التركيب الإضافى فى «روغ ثعلب» . 

ومن مظاهز تلك المؤاكدات الصوتية الأفعال الرباعية المضافة مثل : 
«#جرجر» لإايحاء حركة الجر ؛ و«تعتع» ؛ و«زعزع» » و«تختخ» , وبدقهفقه»/ 
و«ذبذب» ».و«ثركن: ل 
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ؤيطلق أيضًا على تلك الفؤكدات مصطلح [الحمصوت] 072ع اقم ومرز 
الوجدة الضوتية الحمالية . نحتناها من الكلمتين: الحمال + الصوت. 

وقد أطلق هذا النوع «مؤكدات صوتية» لأن أصوات الكلمات فيها أو بعضها ' 
يؤكد المعنى ويزيدها ايحاء وتصويرا لدلالته فى التراكيب الشعرية. 

وتوخل الفؤكدات الصوتية فى اللفات الأخرى ٠‏ ففى الإنجليزية يدل صونا 

(11) على الضوء المتحرك كما هو الحال فى الكلمات: 11101 ,غ111 ,عتتيةا؛ بعروق 

ب13511]. ويدل صو 2 (لع) على الضوء فى الكلمات : تاعاذااع بتصقعاع بأسناع بعتقاع 

ب#تاضاع وريدل التجمعمع العنقودى 15]65اات (511) على القو 5 فى الكلمات 
اع ...ب 021لهاك بأعنمناقطه باعكاقلل ,عتنااعتكاة ,كنامتاصعكاة ,علضاة ,لأعوعىى 

655 ,55078 ويدل هذا التجمع أيضًا على الطول والضيق (أو الامتداد) كما تدل 

عليهما أو على أيهما 00فناة ,اداع تداك بلتقكلى بماك ,لأعاعماك بأععناة ,ميق 

- ويدل اجتماع الصوتين (م-) فى نهاية الكلمات الأتية على تلامس 

سطحين أو التضاقيما .-111810 ,1ك بطزقلكى رترة؟ ,مك بحرما؟ ,مرقلد ,موا , 

5 - التوازئ الصوتى للصوامت أو الضوائت فى بادية الكلمات أو فى نهايتها” 
تمتلفعع ]| المبععسسفررموقة:. مثل بداية الكلمتين فى بداية البيت التالى بصوت" 
الراء. يقول المتتبى : 3 
راعنتك رائعة اليياض بمفرقى 2 ولو أنها الأولى تراغ الأسحم 

أما التوازئ الصضوتى فى نهاية الكلمات فيتمثل ذلك التوازى فى السجع والقافية. 

1- فى بعضٌ القصائد يستفل الشاعر أصوات كلمة ليست موحية 0-500 يذاكبل 
فى إيحاء الدلالة التى تعيّنِها ؛ مثل استغلال بدر شاكر السبّاب كلمة 01 
فى قصيدة «أنشودة المطر» فى إيحاء قطرات المطر واصطدامها من خلال 
تكرارها وتكرار صوت الراء فيها. : ففى أثناء نطقنا لصوت الراء الترددئ ' 1 : ٍ 
وتردد ضربات اللسان نشعر بتردد رذاذ المطر . 


عاتب 
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وفى العراق جوع 

ويمثر الغلال فى موسم الخصاد 

لتشبع الغربان والخراد 

وتطحن الشوان والحجر 

رحى تدور فى الحقول ... خولها بشر 
م 

ل 

0 

وكم ذرفنا ليلة الرحيل من دموع 

ثم اعتللنا - خوف أن نلام - بالمطر 


وصذد كنا صغاوًا » كانت السماء 

تغيم فى الشتاء 

ويهطل المطر 

وكل عام - حين يعشب الثرى - جوع 
ها مر عام والعراق ليس فيه جوع 


وهذه الأنواع الستة إمكائيات لغوية وصوتية يستغلها الشعراء فى اللغات 
لتجسيد الصورة المطلوب تخيلها أو استدعاوها فى.الذهن : وفى هذه الحالة يكسر 
الشاعر ميدأ الاعتياظية فى اللغة : وتلغى الشعرية اعتباطية الوحدة اللغوية. وهذا 
هما يدل على العلاقة المتداخلة بين التشكل والمضمون ؛ واتضهار اللفظ والمعتى 
معًا, واتحادهما داخل النص الشعرى. 


ثب “87 ب 
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أنعاد البناء الصوثى فى القصيدة ١‏ 


هناك همجموغة عناضر صوتية تتناغم وتنصهر فى نسق موحد مكوثة 
يكل القصيدة الصوتى واللفوى . ويشبه ذلك النسق مجموعة الآلات المختلفة 
التى تشارك معا فى عزف المقطوعة الموسيقية سيقية. ولكى نستطيع أن ندرس المحتوى 
الصوتى الحمالى فى النض الشعريى دراسة تحيط بالغلالة الصوتية الشاملة 
للقصيدة وترسم إطارها الفنى؛ يجب عليئا أن نستغرق أبعاد اليناء الصوتى فيها. 
ونقترح هنا سبعة أبعاد لسبر البناء الصوتى فى القصيدة وهى :- 
١‏ - الوحدات الصوتية (الفونيمات). 
؟ - السياق الصوتى للوحدات الصوتية. 
* - الحاتب اللفظى الموحى والمحاكى: 
- الجائب الصرفى والوحدات الصرقية. 
- الجائب النحوى: 
- الجانب البلاغى . 
- الجائب العروضى والقافية. 
سوف نتناول كل بعد على حدة شارحين إسهامه وتوظيفه فى القصيدة . 
1 وريما لا توجد كل هذه الأبعاد مجتمعة فى قصيدة واحدة .ولا يصوغها الشاعر. 
بتعمد واع ؛ والا انقلبت القصيدة إلى صنعة صوتية كثيرة الزخارف اللفظية دون 
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المسيوقة. يصوت لين (إصائت. طويل 0!! )ونا ل 1 1 اا 0 
ويعبر به عن الموقف الحزين . وعنوان هذه القصيدة «الذكرى» ص ٠ه‏ 
كنا كزوجى طائر . فى دوحة الحب الأمين 
تعلو أناشيد المنى بين الخمائل والغصون 


أظل الوجودالمساءالحزين وفسى كفهمعزرف لايين 
وفئى لغرهبسماتالشجون وفى طرفه حسراتالسين 


م عارَئئ عبد الرحمن القصبى قافية النون مسبوقة ومتلوة بصوت 
كى 00 عن الام الحفى العاطقية . واستخدام للمد الطويل قبل وبعد النون 
وبخاصّة اليا تصوي رالا رتعاد كسمه ولول أنيحة هوت يمول فى تكديد: 
«الحمى؛» ص ١١‏ بالديوات: 

أحس بالرعشة تعترينى 

يالموت يسترسل فى وتينى 
وموجة الإغماء تحتوينى 


ويستخدم صوت الفاء لتصوير حفيف الشجر وتساقظ أوراق الخريف 
وطيران الفراشات فى بعض القصائد : فيقول الشابى فى قصيدتةه ,ربقايا 
الخريف» ص17 بالديوان : 
وبين الغعصون التى جردتها ليالى الخريف ؛ القوى العسوف 
وقفت . وحوى غدير ؛ موات ؛ تمادت به غفوات الكهورف 
قضت فى حفافيه تلك الزهور , فكفنها بالضقيع الخريف 
سوى زهرة شقيت باحياة ؛ وملبثها بالمقاماخخيف 
بروعها فيه قصف الرعود . ويحزنها فيه ندب الزفيف 


ا > - 


يقزل أحمد قتديل فى 3 ندمّة «فراشة الثادى» بديواثة : «ثقر العصافير: ص ,1١4‏ 


مياسهبدلالها... بجمالها ترنوهسا... وهناك ... لا تترقف 
كفراشة حامت ... فحامت حولها منا القلوب .. قويها ... والأضعف 
تعرزاحو الخطوات حيث مسيرها ووقوفهاوجلوسهاتزاحف 
ويستخدم أبو القاسم الشابى صوت الراء لتصوير طيران العصفور ورواحه 
فى قصيدته : «متاجاة عصقور» صى 582 بالديوان 
يا أيهاالشادىالمغردهاهنا ‏ ثملابفقطةقلهالسرور 
معنقلابين الخمائل تاليا وحى الربيع الساحرالسحور 
دع:ففىقلبىإليكمودة ‏ لكنمهمودةطائرهمأسور 
وهذه أمثلة قليلة عنشوائية أتينا بها لنشرح المقصود 0 الشاعر 
وتوظيقه للصوت المفرد (الفونيم) فى تصوير أو توكيد الصضورة الشغرية وابرازها. 
ولا يمكن بأى حال من الأحوال أن تكون للأضوات المفردة معان بذاتها ؛ ولكنها 
تكتسب تلك المداتى من وجودها فى السياق التى يصككيا رز 1105 1112 
لونها وطبيعتها النطقية والسمعية . فالعلاقة بين الرموز اللفوية أضوانًا كانت أم ظ 
كلمات وبين الدلالة اللغوية علاقة اغتباطية 30 اطدف , 
ومع ذلك يستطيع الشاعر أن يستغل الطبيعة الكامنة نه فى الصوت اللغوى فى 
إحدات ذلك التأثير الذئ ينقل الصورة ة إلى المتلقى. 
والدليل على ذلك أننا نجد تجد ك: 


نع صصق كتصق 7 50211101 


! : عدي والسسدية فالأضرات الأنفية 
(/ع/»رن/) تختلف فى طريقة 5 عن الأصوات غير الأنفية . والأضوات 
الاحتكاكية مثل الفاء تخرج من القناة الكلامية بطريقة نطق تختلف عن 
الأصوات الأنفية والانفجارية وغيرها . والتكرار الذى يوجد فى صوت الراء له 
صفة سمعية تختلف عن تلك السمة التى توجد فى هسيس السين المهموس. 
ويتكرر الصوت أو الفونيم فى الشعر إما تطابقا عن طريق إيراد نفس 

الضوت أو الفونيم ؛ أو تشابها عن طريق إيراد مجموعة من الأصؤات تتحد فى 
سمة كوجية واحلدة اف اكت كن السيات المنو عي الخنافية والسشمعية) أ 
الفونولوجية التى عن طريقها تتكون أو تصنف الأصوات إلى مجموعات صوتية 
متجانسة فئ نظاع اللغة الصوتى . وتسمى القفصائل الطبيعية 133363 211531/. 
فمثلا يتحد صوت الهمزة وصوت الهاء فى مجموعة صوتية أو فصيلة طبيعية 
واحدة بالنسبة لسمة المخرج فهما صوتان حنجريان ٠‏ ويتحد صوت الفاء والثاء 
والشين فى مجموعة الأصوات الاحتكاكية... إلغ 1" . 


" - السياق الصوتى للوحدات الصوتية : 

يحت تكرار الصضوت أو مشابهه إيقاغا معينا يَرِسُم به الشاعر صورة أو 
يساعد به فى تكوينها حيث يكون هذا التكرار فى تتابع صوتى فى البيت الواحد 
أو عبن الكلمات الفتتالية فى الأبيات أو فى البيت. يستخدم بدر شاكر السيات 
صنوت الراء حدما سئة التكرار ة وموظقا الترعيد والترد يد فيه لكر عن 
مطل الى رصوحة ١‏ يقل فك قكيدها الدير والمكلدة نيوان 


7 ععرفة تظطرية «القتصائك , الطبيعية و«العلامم الد لتعييزيف؛ انظن 
عنس !أت قلمتء سملم + عالشنا نكف نمسطاملنل ١١‏ 


طم فأتمفلاك ع تامقتفنا :غنروناته -2 


عو" نمه كرمع ]1 تحعه1ات 101" ؛التتسنتام] ع 


00 
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أجراس برج ضاع فى قرارة البحر 

الماء فى الجرارء والغروب فى الشجر 

وتنضحج الجرار أجراسًا من المطر 

ففى ثلاثة أبيات (بل شطرات) نسمع ثلاثة عشر صوت راء توحى بوقع رزاز 
المطر على الأحسام, 

ويوظف ياسين طه حافظ صوت السين وتتابعه فى سياق يعبر عن الهمير 
والسكون 2 سنا فل الأعراف؛ صن ١‏ 1 4“ . 

النسائم تسرى على السطح من سكون 

البساتين ساهمة يستبيها هدوء اسيل 


ويستخدم أبو القاسم الشابى. صوت الفاء فى تعاقب يصور شبوب الرياح. 
السريعة (الزفيفة): 


يروعها فيه قصف الرعود . ويحزتها فيه ندب الزفيف, 


؟ - الجانب اللفظى الموحى والمحاكى ؛ 


تحدثنا فى الفقرتين السابقتين ( ١؟)‏ عن الأصواك. وايحاءاتها متقردة أو 
ل اه اح بعت الرقيت نبي لين 1 تجتوى ققد 


5 537 0 


أو الأشياء فى الطبيعة حتى وهى منفردة معزولة عن أى سياق ؛ وتسمى الفاظ 


المحاكاة الصوتية 13م07017110. مثل خرير الماء. حفيف الأشجار؛ قحيح الأفعى, 
قعقعة السلاح. أو قضم (عند أكل الأشياء الصلبة) وخضم (عند أكل الأنشياء الرخوة 
أو غير اليايسة وغير الصلبة) ......إلخ . وتوظيف مثل هذه الألفاظ سهل ميسر فى 
اللغة. وقى فصيلة الألفاظ - خلافا للقاعدة العامة - يتحد اللفظ مع معناه 
ويصير الدال والمدلول قالبا واحدًا 0" . 


وهنالك كلمات لا تنطبق عليها الخاضية الصوتية ؛ أى أنها لا تحاكى ولا 
حتى توحى بدلالة تصويرية عندما تكون منفردة منعزلة عن أى سياق . ولكن 
عندما يوظف الشاعر هذه الألفاظ فئ سياق اشعرئ فإنه ينفث فيها تجسيدًا 
الصررة الشدزية ويصصور قري ...اولع اللجيمى رمزيلا شاك الأاعتنالية 
ورمزه. فقد وظف بدر شاكر السياب لفظة «مطر» وضهر فى أصواتها ما تدل عليه 
بوضعها فى سياق التكرار اللفظى والصوتى : لفظة «مطر» نفسها وصوت الراء 
فيها المتحد مع أصوات راء أخرى فى إيقاع القافية على الرغم من أنها ليست من 
الألفاظ المحاكية 13جزمغ1ة1ه00) حيت يقول: :+ 


فى انراق جوع 
1 الغلال 9 عردم الخصضاد 


50211101 17 59-0 


رحى ؛ تدور فى الحقول .., حولها بشر 


وكم ذرفنا ليلة الرحيل من دموع 


ومن كنا صغارا ؛ كانت السماء 

تغيم فى الشتاء 

ادر 1-6 
ال 
سس 


ا 
ْ 0 النوع من التكزار يختلف 2 
ظ الخماسى الذئ يله فى بعض القصائد مفلا 


و 7 502110 


عرد لفئ تلك الشهول زبايق اي ,سرش لي بتاظر يتور 
غرد2 ففى قلبىإليك مودة الكلن ترذة طائر مأشروزر 


فتكرار صوت الراء الواضح والبارز فى القافية أيضًا مم نطق «غرّد» يقراءة 
شعرية , جعلنا نشعر بأن لفظة «غرّد» هى نفسها صوت العصقور: 


* - الجانب الصرفى والوحدات الصرف 


يشكل البعد الصرفى صيّعا وْحَهْوًا (موزفيمَات البناء والوحدات الضرفية) 
جانبا مهما فى التشكيل الإيقاعى والشعرئ بعامة من تكزار وتواز للصور... 
فتكرار الوزن الصرفى فئ البيت. أو الأبيات يحدث إيقاعًا ضوتيًا يشارك فى 
موسيقية الشعر , وتجسيد صوره ٠‏ لأن تكرار الصيغة نفسها يعنى تكراره نمطا 
تتردد فيه وحداته الصوتية 


وتستخدم اللواصق الضميرية (تكلم . خطاب :غيبة) والعددية (مفرد: مثنى. 
جمع) والنوعية (مذكر : مؤنث) وغيرها فى تكوين التوازى والتوازن فى البيت أو 
الآبيئات داخل القكيدة .:وقن صحفل أصوات تلك المورفيمات نفسههنا فئ إحداث 
الأثر الفطلونا 

الأربعة أبيات الأولئ فى الصفحة السابقة تجد أنه يقفيها فى الأبيات ؟ , * , ع 


براي لو الماجلي لايك المقذذا : (الساحر المسحون , بناظن منظور:.: طائر 


نيقية 55-7 الل فضي وحدة لفظية ؛ أو 


0 5ط 5600 


قالكلمات:: «عواطفئ ٠‏ مشاعرئ ؛ خواطرى» عبارة عن جمع تكسير اتحدن 
الكلمة الأولى مع الكلمة الثالثة فى ضيغة «فواعل» . ويقول فى قصيدته «بقايا 
الخريف» 8 
أداة التعريف نيضات موقعة:. 

ونظم المتنبى قصيدة جعل قافيتها ضيفة اسم الفاعل من الأفعال الثلاثة 
ضمنها الكلمات المفاتيح 8 1018 التى تشمل معانى القصيدة وافكارها . وذلك 
إلى جانب الإيقاع الشعرى المنتظم والمتوازى : 


أزائر ياعكيال أو غعائته ٠+‏ 'أموعسدبولاكاأنسى راقد 
ليس كماظن :غشية عرضت 2 فجدععنى فى خلالهاقاصد 
عد وأغداهافحيذاتلف ‏ ألصقتديى بخنديكالماهد 
وجدت فيدهبتجايئحبه مين النعسيت المواثرالباره 
إذااخبالاتهأطفقنبنا أضجكةاننى لها حامد 
لاأججدالفضارمافعلت | مالميكن فاعلاولا واعد 
ماتعرفالعين فرق بينتهما ‏ كل خبالوضصالهنافد 
ياطفلةالكش عبلةالساعد على البيير المقلدالواخد 
زيدى أذى مهجدى أزدك هوى 2 فأجهلالناسعاشق حاقد 
حكيت با ليل فرعها الوارد شاحك نواهالجفنى الساهد 
طال بكائى على تذكرها وطلت حعى كلاكما واخد 
فابال هذى السجوم حائرة ٠‏ كأنهاالغمئىمالهاقائد 
أو عستةوين 1 تاعير أبو شجاععلبهوواجد 

خمشواذهاب الطريف والعالد 

مبارك الوجهجائدماجد 
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أبلجلو عاذت الحماموبه 
أو رعت الوحش وهى تذكرة 
تهدى ‏ لهكل ساعةخرًا 
ياعضداربهبهالعاضد 
ومطر المرت والحياةمعا 
نلت ومانئلت من مضرة وه 
ماذا على من أتى يحاربكم 
بلاسلاح سوىرجائكم 
يقارعالدهرمنيقارعكم 
وليت يزمي فناءعسكرة 
وإ يغبغائب خليفته 
إذااللنايابدت فدعوتها 
إذادرى الحصىن من رماهيبها 
ماكانت الطرمفى عجاجتها 
تسأل أهل القراع عسن ملك 
تسحتوحش الأرض أن تقربه 
فلامثاد ولا ميد حمى 
فاغعظ بقوم وهشوذما خلقوا 
روك ا دكاتت 
وخلزيانيحققه 
إنذكانلمويعمدالأميرنا 


ما خحشيت رامياولا صائد 
فاراع فا خابل ولا طارد 
عن جحفا تحت سيفهبائد 
يبحمل فىالتاجهامةالعاقد 
وساريايبعثالقطظاالهاجد 
وأنت لا ببارق ولاراعد 
شسوذان مانال رأيهالفاسد 
وإنما الحرب غايةالكائد 
قذممااختارلوأتى واقد 
ففاز بالتصر واتفنى راشد 
على مكا ‏ المسود والسائد 
و تكن دانياولا شاهد 
جيشأبية وجدهالسصاعد 
يهرهامارد على ماود 
بين طرئء الدماء والجاسيد 
أبدل قوتنا لال هةاخاقد 
خرلهافئأساس ه ساجد 
الابعرااملةنتاشد 
قدذهسختهنعامة شارد 
ولافكيةاعنى 0لا شائك 
اللالغيظالعدو واخحاسد 
يأكلها قزم أهلهالرائد 
ما كلدام جبينهعايبد 


يقلقهالمبحلايرئمعه | بشرىبفعحج كأتدفاقد 
ورمعقوالهاممرسلة يحيدعن حابض إلى ضصارد 
فلايبلقاتلأعاديه أقائفاهالؤاكامقاعدي 
ليت ثنائى الذى أصوغ فدئى من صيغفيهدفإنهخجالد 
ويقول عبد الوهاب البياتى : 

داك وم ارت 

با 

عن الذى يموت فى الطفولة 

غن الذى يولد فى الكهرلة 

رويت مارأيت 

رأيت ما رويت. 


وهكذا جمع الشاعر بين صورتى ل : إيقاع الألفاظ الغي تشابهت. 
فى الصيغة الصرفية (الطفولة/ا لكهولة) )أو اللاحقة الضميرية (تاء المتكلم). وذلك 
إلى استغلال الحائب النحوئيى الذى اسيك الققرة التالية.. 


ونولرها 9 


تعصصوء كص 7 50211101 


(1) تكرار الأدوات التحوية ؛ 
فكما رأينا فى أبيات عبد الوهاب البياتى فى الفقرة السابقة (فقرة 4) تحد 
أن تكرار نقس حروف الجر (عن ٠‏ فى) وأسماء الصلة (الذئ ؛ ما) يقوم بتكوين 
الايقاع الموحد ورسم التناقض , والتعبير عن السخرية فى الجملة الواحدة. فتكرار 
نوع الحملة يوحد الصورة : واختلاف الكلمات وتضادها . أو تقابلها . يظهر 
السخرية الناتجة عن التناقض أو الجمع بين النقيضين ٠‏ وهونما يطلق عليه 
ويمكن القول إن تكرار الأدوات النحوية هو توظيف أنواع الجمل.. وهذا 
النوع من التكرار التوظيفى يختلف عن التكرار التوكيدئ كما ذكرنا من قبل . 
ونورد مثلاً على التكرار التوكيدئ من شعر أبى القاسم. الشابى حيث يقول فى 
ماذا أود من المديمة»؛ وهى غارقة غوار اليم امه دور ؟ 
ماذاأود م المدينتة:وهولا ترثى لصوت تفجعالموتور؟ 
ماذاأودم: المدينةءوهوىلا ‏ تعسو لغيرالظالمالشرير؟ 
ماذا أود من المديدة: وهى مرتاد لكل دعالرةركجور؟ 
(ب) الضمائر المتصلة ؛ / 
قن يعمد الشاعر مخلاً إلى أن يأتى بهاء التأني مضاقة إلى الأسفاء فى 
قافية قصيدة يتحدث فيها عن محبوبته ؛ أو يتوجه بمشاعره وخيالاته نحوها 
مؤكدا صورتها بتكرار ددر .وإيقاعه. يقول المتنبى : 
ظ بي ص كل دكيرات 


0 537 لع مصوء 5 


أو يأتى الشاعر بضمير الغائب 


إلى الأسماء فئ قافيه قصيدة يمدح فيه 


شخضا ؛ كما مدح المتنبى ‏ سيف الدولة يقوله : 


لذ الجلم جاد بدولا كاله 
إن العيد لنا امام خياله 


لولا اذكار وداعهوزياله 


كانت“:اعادته خيال خحباله 


أو يأتى الشاعر بكاف المخاطية يخاطب بها محبويته او يناجى طيقها 


باظبيةالبان : ترعى فى خجمائله 
اللا غعندك ميلول لتخاربه 
هيت لساهن رياح «الغور» رائحة 
نمانتخنمناإذاهاهرزتناطرب 
سهم أصاب» وراميه بذى سلمء 
حكت لحاظك ما فى الرئم من ملح 
كأن طرفك يوم «الجزع» يخيرنا 
أنت النعيم لقلبى والعذاب له 
عندى رسائل شوق لست أذكرها 
وعد لعينيك عندى ما وفيت به 
سقى منى وليالى «الخيف» ما سربت 
إذيلتقى كل ذى دين رماطله 
للاغدا السرب يعظو ين أرحلنا 
هات بك لين م تع سوالد هر 
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الفائل فى هخيلته كما فى قصنيدة الشريف الرضى - 


نيهنك اليوم أن القلب مرعاك 
وليس يرويك إلا مدمعى الباكى 
بعدالرقادععفناهايرياك 
غلى الرخال : تعللنا بذكراك 
من بالغراق ؛ لقد أبعدت مرماك 
يوم اللقاءء وكان الفضل للحاتى 
عاطوى عنك من أسماء قعلاك 
فماأمرك فى قلبى وأخلاك 
لولا الرقيب لقدبلفتهافاك 
ياقرب ما كذبت عينى عيناك 


"من الغماموحيافاوخياك 


مناء ويجتمع المشكو والشاكى 
ما كان فيهةغريم القلبإلاك 
من أعلم العين أن القلب يهواك 
فاك 3 ولا فاديت أسراك 
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[ج) جملة المشعول المطلق ؛ 


وقد أقردنا جملة المففول المطلق دون سائر أنواع الجمل الأخرى فى وسيلة 
5 ب اللتفجول المطلق م مبله للمصاضن 41 كان إرفا] معيتا بساهم 
فى التعبير عن المعنى المطلوب الذى يكتسيه من سياق البيت أو القصيدة يضاف 
إلى التوكيد والشدة التى فى لفظ المفعول الفظلق نقسه . 
فمثلا يضول الجواهرى : 

دور الخلائق عافهاسمارها وتقطعت أسبابها تقطيعا 

( د ) تكرارالسنوين: 

يقوم تكرار التنوين فى البيت الشعرى يوقغ موسيقى يساعد على ترثم 


يهعاجنى صوت الطيورء لأنه متنبددفق نتخرارةوطظطهور 

وهذا يختلف عن التنوين الذى يكون فى كلمات متتالية . كل كلمة متها 
تكون جملة بذاتها . حذف ياقى جملتها لدلالة السياق أو لعدم تكرار الميتدأ مثلا. 
مثل قول أبى القاسم فى بيت يسبق البيت السابق : 

وستتحدث عن هذا النوغ من الجمل فى الجزء (ه) التالى : 
(ش) طول الجمل : 

تؤثر درجة طول الجملة فى درجة استغراقها الزمنى عند قراءة: البيت أو 
مجموعة الأبيات . فالجملة القضيرة أقل زمنًا فى أدائها من الجملة الطويلة , 
والجملة البسيطة تستغرق زمِنًا أقل من الجملة المركبة . قارن - مثلا - بين 
البيتين الأولين بالبيت الثالث فى قصيدة أبى القاسم الشابى #مناجاة عصفور»: 


مجم وب د عتصدبنه أ سمحتم #الاسنس إناهباد 


رتل على سمع الربيع نشيده واصدح بفيض فؤادك المسجور 
وانشد أناشيدالجمالء فإنها روح الوجود . رسلوةالمقهور 
أناطائر.متغرد.هترنم لكن بصوت كآبعى وزفرى 


فنساظة الحمل ساعدت 3 أذاء > الأولين اع اتتريقا ف 0 
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- 


وقد تعير يساطة الجملة وسلاستهاعن الحبور والفرح ٠‏ على حين يعبر 
تعفيد الجمل عن الحزن والكآبة ٠‏ كما نشعر بذلك فى البيت الثالك ا 0 
كلمة برموات» القى تيرك باو رف عيريا ا 2701121 ظ| 
وقفت ؛ وحولى غدير : موات' تمادت به غفوات الكهرف 

أما بالنسبة لكلمة مثل «الوحيد» فى البيت التالى : 


فتبكى بكاء الغريب , الوحيد بشجو كظيم.ء ونوح ضعيف 
فيناك قراءتان : القراءة الأو 


لى ٠‏ الوقف بعد «الوحيد» أى فى نهاية الشطل . 
لاه هن للدت والقراءة الثانية الوقف: قبل و3 


«الوحيد» ويعدها , أى عزلها 0 


ويختلف 00 
من تزتيب الكلضصات 0 0 00 1 0 المعاظلة اللفظية التى يه 


"-اليجائب 0 شْ 
يعد الجانب البلاغى عمودًا مهما من أعمدة النشعر . فالصور البيانية , إثارة 
المعانى والمحسئات البديعية من ل قوالب. اللغة الشعرّية: ومصداق و ١‏ 
لكك ا لك لكك 1 11 كر 6ل 
)١١/(‏ تمدع ممعناه عتلموممم 1 8 1 ْ 
اتنامملاط 10 ,397 نمل تدمانا جره بر ,330 :8 لاورمة 
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طا ار محمد ب ابن حيدر البقكائى 1 تالااة 6 3 0 
يؤلف كتانا أسماء :دقانو نون البلاغة فى نقد نقد النثر والشعر» وكله قائم على مذاهب 
البلاغة وفنونها ٠‏ وخص 0 سنا عاض بنقد الشعر وتمييزٌ البلاعة الشعرية : 
ويقول محقق الكتاب : 


معنا أديى: بالشاعر والأديب أبى طا: 


«وقد فعل المؤلف.ما فعله. علماء النقد قبله من تأسيس دراساتهم النقدية 
على أسس بلاغية. فيجعل كتابه فى قسمين متميزين . درس فى الأول بنلاغة النثر 
ومذاهب الكثاب فيه : وما يصطنعون .فيه من وسائل التأنق والخرفة مما تشتمل 
عليه مباحث البلاغة منن البيان والمعانى والبديع ... 

وعلى هذا التحو من الدرس والتقصيل . سار فى القسم الثانى من كتابه 
الذى أقرده لتقد الشعر ‏ وبلاعنة. وقد يداه بالحديف عما بلتمسه الشعراء فى 
أشعارهم من فنون البديع فعد منها أربعة وأربتعين محسنًا بديعيًا !33 , 

وقد ذكر أبو طاهر البغدادى رصف اللغة الشعرية وعيارها وأهميته قى نقد 
الشعر فائلا : »و البلاغة ليست الفاطظا فقط ؛ ولا معانى فحسب . بل فى ألفاط يعير 
بها عن معات: ولكن ليس كما اتفق, :ولا كيفما وقع, لأن ذلك لو جرى هذا المجرى, 

لكان أكثر الناس بليقا ؛ إذا كان أكثرهم يؤدى عن المعانى التى يولدها بألقاظ 
تدل عليها : لكتهم يخرجون عن طريق البلاغة : ومنهاج الكتابة من وجهين . 
أحدهما :أن الألفاظ م ستكرهة مستوخمة , غير مرصوفة ولا منتظمة . والثانى ؛ 
أن تكون كثيرة يقتى عنها بعضهاء ويمكن أن يعبر عن المعنى الدال بأقل متها : 

على أنه ذهب قوم إلى أن تكثر الألفاظ المرصوفة فى بعض المواضع داخل 


1 


كا ابو ظطاهر محمد بن حيدر النندادى :: قأنون اليأقة حصن 5 ,١‏ 
)١5(‏ المصدر نفسه من ؟. 


لخ" حل 
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ولأهمية اليديم قى نظم الأشعار اضاف مصنفو كتب العروض فحصو لا 0 
ملحقات عن المواضيم البلاغية وصورها مثلما فعل التبريزى والزنجاتى . 

الذى يهمنا فى هذا البحث هو فن البديع حيث تقوم فيه المحسنات البديعية. 
بعهمة التوظيف الصرتى فى البناع الشعريى:: وإيحاء المعتى عن طريق التقابل 

وأنواع الوسائل البديعية كثيرة منها الجناس ٠‏ والترصيع ٠‏ والتسميط ‏ 
والتسهيم ورد العجز على الصدر ٠‏ والطباق ٠‏ والمقابلة ٠‏ والتكافو : والسلني 
والإيجاب, والترديد ..... إلغ.. وعلى ضوء الجمنال الصوتى بعامة يمكن تقسيم تلك 


الوسائل إلى نوعين ؛ 
()) محسنات لقطلر ةا (ب) محسنات الإيقاع الجملئ والدلالى. 
(1) المحسنات اللفظية ؛ 


تتشمل الحتان والمشاكلة الصوتية بعافة . تامة وغير تامة . مثل : 
الترصيع والتكرار والتسميط والتصريع ولزوم هالا يلزم 3" . 


فمثلا بالنسبة للتجنيس يقول بلند الحيدرى . 
ترمى الأكف ولا يكف 

وهكذا تمضئى السبون. 

ويقول أبو القاسم الشابى: 


فجاءت برو 
ويقول أيضًا : 
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الأننانا 0 0 :مثل قول 53 فى قصيدتة 0 0 


وكيد الضعيف لسعى القوى . وعصف عصف القوى يجهد الضعيف 
فسرت إلى حيث تأوى أغمانى الربيع . وتذوى أمائى الخريف 


ويقول فى قصيدته «جدول الحب» : 
٠‏ بالأمس: قب كانت حسياتى كالسماء الباسمه 
واليوم , قد أمست كأعماق الكهوف الواجمه 
فنجد فى هذه الأبيات طباقا بين ألفاظها (الكلمة وضدها) ومقابلة بين 
حملها . وجمع الشاعر بين الطباق والمقايلة فى نفس الأبيات. 
وآماا فى قوله: 
يروعها فيه قصف الرعود . ويحزنها فيه ندب الزفيف 
وينتابها فى الصباح السديم.: وفى الليل حلم مريع مخيف 
وترهبها غاديات الغمام , وتؤلها كل ريح عصوف 
فنجد فى هذه الأبيات «تسهيما» و«تكافوًا» إلى جانب «الطباق» والمقابلة, 
أئ اجتمعت فيها وتداخلت ألفاظها وجملها فى هذه الأنواع الأربعة . فقد يتداخل 
إيقاع الدلالة (الطباق والمقابلة مثلا) مع الإيقاع الجملى (التسهيم والتكافوٌ مثلا) 
ولا نستطيع التفريق بيتهما. فهناك طبباقابين الألفاظ : يروعها/م يحزنها., 
قصف/ ندبء الرعود/ الزفيف. الصباح/ الليل , ترهبها/ تؤلمها. ومقابلة بين 


8 غ8 - 
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1 - : , 5 لها 0 
ون أوابين بيت وبيت , ونجد فيها تسهيما حيث يوجر زر 


كل يشطز ويقطر فى كل بد 
: أحزاؤها ؛, وتكافؤا من حيث المعنى "١‏ 
أقساع البيت من حيث الحمل واحزاوهاءو لمعنى 


ولكى نتجن هذا التذاخل التصتيقى للأشكال البلاغية ؛ علينا ان ندرسو| 
فى منظومة قاملة تسبر غور النسيع اللفظئ الشعرى وتستكنه جماله الصونى 
الموظف لام الما والأحيلة الصور الدثمرية المحتلقة. وهذة العنظوم؟ هى 


دراسة «التوازى» 5ؤذا8031!6 : 


استواء 


قالتوازى وبسيلة نقدية لا تهتم بذلك التصنيف البلاغى الدقيق والمفصل 
لأنواع البديع ومفصطلحاته: ولكنها تهدم بالتوزيع والتنسيق الصوتى واللفظى 
والايقاعى فى الصياغة الشعرية. 

وقد صاغ السامون القدمناء تتفوهم على افذاث وادقاعانه متوازية ؛ فقد 
كان التوازي وسيلتهم العروضية.واللفوية فى قرض الاشعار. ولذا كان جل 
اعتماد الشاعر لإيجاد الايقاع الشعرى المطلوب هو أن يصوغ ويصمم سطوره 
الشعرية من خلال الطباق بين الألقاظ ؛ والمقابلة بين الجمل ؛ والتكرار والموازاة 
فى كل مستوى لغوى ممكن ٠‏ 

ولذلك فقد اتخد الباحثون الأوائل فى هذا الموضوع أشعار التوراة ميدانا 
خصبًا لهم "". وقد تساعدنا هذه الدراسات فى معرفة تطور التوازى الشعرى 
وطبيعته. وفى إلقاء الضوء غلى مفهوه عمود الشعر عند العرب!"" . 


(11) ذكرنا فقط بعض الأمثلة القليلة البارزة والشارحة: وأوزدتا شواهدها مْنَ نقس القضائد التى 
درست فى الجوائب الصوتية الجمالية الأخرى , وذلك لممارسة التطبيق على نفس القضائد كى 
يلمس تشابك وتداخل وتعدد النواحى التحليلية فى القصيدة الواحدة. وللاستزادة انر اكثاآ 

[1) يوجد كثير من أمئلة التؤازى قى أسفار العهد القذيم الشعرية مكل : فر أشعيا , وأيوب / 
والجامخة: ونشيد الإنشاف. 

[؟؟) تناولت بعضن الأبحاث تطون الشعر العربى القديم : وهناك. بعض الآراء القى ترى أن الشعر. 
العربى نشأ غير موزون بالبحور الخليلية المعروفة؛ وذلك فيما قبل العصصير الجاهلى . انظر: 

١‏ - عبد المجيد عابدين : نشأة الوزن فى الشعر العربى القديم , مجلة جامعة أم درمان 
الإسلامية. أم برمان - السودان 1834. : 
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وليس من الضرورى أن تتوافر كل الوسائل البلاغية أو الشعرية فى قصيدة 
واجدة أو حتى بعضها . فالمهم والأساس فى النص الشعرى هو تحقيق الصورة 
الشعرية المطلوبة . وفى هذا المقام يقول أبو طاهر محمد بن حيدر البغدادى عن 
ناقد سايق ' 


«دولم يكن يهتم (محمد بن أحمد الأردستانى) بتتبع البديع إذا حصل له 
عمود الشعر , ونظام القريض ؛ على أنه قد كان منهم من يتعمد لتنقيح شعره : 
ويتعمل لتحسين ألفاظه وتشذيبها ؛ وترصين مبانيه ومعانيه وتهذيبها» "". 


رأول ياحث فى عصرنا العزيث اعطى مذهرها عديقا وموسفالهذا المفووع 
من الناحية اللغوية الأسلوبية هو.رومان ياكبسون: ويرى أن اللغة الشعرية 
تحتوى على عملية أساسية : ألا:زهى الريط بين غنصرين ربطا اتحاديا فن شاحية 
المقارنة :ومن تالحية:إعنادة التشكيل اللقوى :وقد استخدم مبداً التقابل الثنائى 
0 أأكهوم0 18100 الذئ طبقه فى تحليل الظؤاهر اللغفوية. ويصنف ياكيسون 
أنواع «التوازئ» إلى قسمين : 


١‏ - التوازى الصوتى :تمعتاءالمرةط عتممطط ؛ 


" - النتوازع اللقو ى غير الصوتى (7اؤتاء[لقنة لدع تاقسسةة) ٠‏ ويضم فيه 

التؤاذئ التركيبى لق تاعمنه 5 ؛ والتوازئ:الدلالى عتاهقدرء5 القائم على 
التقابل الترادفئ والتقابل الأضدادى '""', 

وقد اتضح لنا من الشواهد التى سيقت والأبعاد التى عرضت مدى طاقة 

وإمكانيات لختنا الحميلة صوبًا:وصرفا ونحوًا ودلالة ..فيستطيغ الشاعن المبدخ 

أن يوظف كلاً من وحدة الجذور (الأصول الثلاثية للكلمات) فى العلاقات الدلالية, 

ووحدة الصيم فى العلاقات الصرفية والنحوية. وتداعى المعنى وايحائه فى 


- ”* - د. عبد الثه الغذامئ : الصوت القديم الجديد (ذراسات فى الجذور العربية لعوسيفى الشعر 
الحديث) الهيئة المصرية العافة للكتاب - القاهرة ١1541‏ . 

(4؟) أب و طاهر محفد بن حيدر اليقدادى: قائون البلاغة - ص١8.‏ 

(١ 5‏ بسع مناع1] امعتاطالة ا مكنا الشضدط ع ممفافظةز مددرمظ , انظر مقال : «ة1 .ل وول 


اباد 36 


ل صصق ك تق زط مم5 


بغعضن الألفاظ والأصوات التى تيشكلها عند تصميمه الصوتى والشعري للقصائر ؟ 
بل أيشًا الجانب العروضى والقافية فيها . ولا:غرى فقد وصف العقاد اللفة 
الغربية بأنها «لغة شاعرة» لزنا فيها من هذه الطاقات والإمكانيات المى 
والشعرية» "". 

يعدي ذلك ذبن وإلدوان 


اللغوية ارط الجمالية. وقد ركه أسلافنا ودرسوها تحت عناوين ومفا 


مختلفة ‏ مكل :- 


زع»: أن منظلومة الموازاة الشعرية لها هن القوة 
. الخص الشعرى بواسطة تحليل ظاقة النص 


| - 


«البديع» ون عصود الشعر» 5 و«الصناعة الشعرية»؛ 

؟ - اليجانب العروضى والشافية ؛ 
0 0 كات ن هذا الجاتب من 0 جوائب 0 بين ما هو 27 
0 0 


[1؟) عباس مُحمود العقاذ :اللغة الشاعرة - مكتبة غريب - القاهرة 15 
(19؟) أول هن أطلق 2-5 «البديع» هو ابن المعتز فى كتابه الرسوم به , ثم تلاه الجاحظ ف 
«البيان والتبيين» . وكار كان المصطلح يعنى في بدايته وصف اللطيف من الشعر ثم انتقل إلى 
متعنى حك فى اكيب التغبيزية التى أولع باستعمالها الشعراء فى عصر ابن المعتز وقبله 
:قال ابن المعتز : «البديع اسم موضوع لفنون من الشفن يذكرها الشعراءع :وتقاد التتادبين بن 
فاما العلماء باللغة ادير للدي كك ا هذا 0 0 يدرون ما هو». 


اس رشيق القيروائى : 2ك امنا رو واتفاز حل من قائون 
أما.مصطلح «عمود الشعر» فيدل على الطريقة الموروثة عند العرب فى وزن "انشع رد نيد 
٠‏ وأ سلوية. ولمعزفة كثير من التداعييل انظر: 
ْ يذ من كتب النقد العريى - مؤّسسة الرسالة بيروت ١140١‏ ها 


قه ٠‏ محمود الريداوى لد 


ل ياي .فى 13 
ستطيع أن ننكر أن هذا التعريف الشكل 
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العققاة والتوحدة 0 أعمنة هن 00 


إن التفعيلات الشعرية هى مجرد قوالب 00 ؛ بلا دلالة لغوية 
نضبٍ فيها توالى الساكن والمتحرك (أو المقاطع والتبرات فى + بعض اللغات) دون 
ا ما ا ل ال 0 
واشاراتها . وقد أثبتت الدراسات الاحصنائية أنه لا يوجد.ارتباط مطزل بين نوع 
البحر ومن ثم توع التفعيلة ومعان معينة أو أفكار بذاتها . فقد نظم الشعراء 
قصصائد الحزن والفرح والرثاء والفخر والغزل فى بحر بعينه أو بحور متكررة 7". 

ومع ذلك فقد يستعين الشاعر بهذه الإمكانيات الموسيقية غير اللقوية فى 
سبك المعانى ورصف الألفاظ , بصورة لا تتعارضن- مع العزوضن .أو قد تتعارض 


أحيانا فى صورة ضرائر بشعرية لتحسيد كد 2 معتنة ١‏ تسدل تل انام ل 


هو الوسيلة الوحيدة للتمييز التضئيفى. بين النصن الشعرى والئصن .غير الشعرى من تاحية 
الأجتاس الأدبية. توعددها: تيكل يفى اعسارنا أبعاذا أحرى عير شكلية مكل السون :و الأخيلة 
ورشافة التعبير مثلاً:, فإنتا فى هذه الحالة ,لا نستطيع التفريق الحاسم .يدن الجنسين (الشعر 
والتثر) ولك هنا وغا ناجكا من القرن مثل دي حخروت أن يقر ]نه لامرجد جد عانم , مين المي 
والتثر: فقد توجد الضور والأخيلة:زرشاقة التعبير فى التضن النثرى: 

(15] 534 بط ععنزم وعم ممه فعتاغرروزة مرق غن]. 

(*؟) هناك كثير من الإحصائيات عن ارتباط البحر بالفرضن الذى قيلت فيه القضيدة .. أذكر على 
سبيل الفكال رسالتى لثيل درحة: الماحستير فى الآدات من :جامعة الإستكدرية ١5015‏ وعتوانها: 
«اللغة فى شعر ببشان بن بزد» وقد بينت فيها أنه لا توجد ارتناط هن الناحية الإحصائية بين 
نوع البحر والغرض الذى قال فيه يشار قصائده. 

(1؟) تتاولت بعضن الكتن والأيحات الضراع القائم بين إقامة الوزن والقائية وبين إقامة الكلمات 
والجمل: فى النظع الشعرى ؛ أى الصراع بين الجاتبين اللقوى والعرزوضى فى الضياغة الشدرية. 


5غ 
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أما من ناحية القافية فقد يستغلها الشاعر فى توكيد الفكرة وإبرازها وذلك 
بوضع الأنفاظ أو الكلمات التى تحمل مفاتيح الفكرة وأبعاد الصورة فى القافية 
حيث تتردد وتتكرر بارزة وموظفة داخل الإيقاع العام للقصيدة '"" . ويقول أب 
طاهر محمد بن حيدر البغدادئ فيما يناسب هذا المقام. 


وإن شغل (الشاعر) قافية فى معنى ما , ثم اتفق له معنى يضاد الأول ' 
وكانت فى المعنئ الثاثئ أوقع :منها فى الأول» عدل إلى ما هو أحسن ٠‏ وأبطل 
البيت: أو تقصن بعفضه :وطلن لمعتاه:قافية تشاكله ...9 


وانظر على سبيل المثال استخدام أبى القاسم الشابى للفونيم المعير 
وللكلمات الخاملة لمناصر الفكرة فى فكضنيدتنة : «#فتاحاأة عصفور:» و«بقايا 
الخريف» التى أوردنا منها كثيرًا من الشواهد 1 
الحانمق : 


وبعد. .. فلقد تناول هذا البحث تعريفا تمهيديًا بعلم الجمال الصوتى 
بحسيائه: فيدانا جَديدًا لم يئل حقله من الدرس الحديث بصورة واسعة وعميقة. 
عم ل ا عو 


> فى العربية انظ كتن:ضرائر ر الشعر اللغوية وكتب نقد الشعر مثل كتاب قدامه بن جعفر حيث 


يتتاول هذه المسائل فى الأبعاد الأريعة الآحية - 
١‏ - ائتلاف اللقظ مم المعثى, ؟ - ائتلاف المعتى 
0 عد زقء 52 ٍِ 3 
: انتلاف اللفظ مع الورن: - ائتلاف المعنئ همع القافية. 
مافى الاتحليزية. فق +: 
فَى النْحِليرْيِ ففل تتاول بعضن عا مناغ الائفة لزاسة الصراع:بين الضياغة اللفرية 


مدم*1 عت أنورزي] وبين الصياغة العروخ ضصية 1110016[ نسة غماء81 انظر كتاي معنا :0 
عالزاة امدق فم تاع انو مانا , 3 ظ 


5 2 يعفهوم «الإيقاع العام القسير القصيدة» المعتى الشامل لمصطلحى الإيقاع «دطابرط والتولدق 

كله 
23 3 فيدل هذا المعتى ل اعلئ ها:تقصنده بالتوازى الصوتى الذى يشمل أبعاد 
1 5 افية. والإيقاع والمشاكلة الصوتية .والتقايل والتوازن الجملى ؛ يت تتآزر جمينا 
لخد لون ذى كيان عضوئى متناغم :و متناسق: 


دعي : قائون البلاغة هن هع ؛. 
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ا 0-2 


ذوقهم, وبعبقرية وعطاء اللغة العربية. 207 5 ؛ 3 ؟ 
4 عمدنا إلى الإيجاز فى كثير من الموضوعات المألوفة للقارئ 
يمكن أن روجع إليها فى كتير من الكد 'والمراجع المتاحة ابيا حة أن الباحث 
لم يقدم فيها جديدًا ٠‏ فثل فنون البلاغة وأنواع البديع وها شابه ذلك , 
واخترنا معظم شواهدنا من الشعر العمودى وغير العمودى ؛ كى تبرهن 
على أن طاقات العربية عظيمة:؛ وعديدة .“ختى. فى أشعارنا التى.لم تحفل بثراء 
العروض وقوافيه وموسيقية إيقاعها. و قد تم الاختيار فى معظمه عشوائيًا دون 
أي انحياز لأى اتجاه أو طريقة . 
ولم يتعرضن البحث للجائب الإلقائى الأداتى فى قراءة الشعزن وترديده , 
وهو جَرْء متمم فى الدرس الصوتى الجمالى؛ فهو يحتاج من الباحث جهذا ليس 
بالسير . وسيحاول أن يكمل هذا الجانب.فى بحوث تالية إن شاء الله . 


8:1 ب 


27 20و50 


المراجع والمصادر 


فى العربية : 
١‏ - الغدادى , أبو طاهر محمد بن حيدر. 
تاد البلاغة فى تقد الثخر والشعن 
تحقيق الدكتور محسن عياض عجيل, 
نوسة الرمالة بيروت 
م ا خاو ع إبراهيم 
“جركة النقد الحديث والمعاصر فى الشعز العربى 
موس الر ماله بيروت ل هف - ركام 
ل عد كمال 
الشعراء السدرزية المماصرون 
دار العلوم. الرياض 147ه- 1545م 
# - السياب ؛ يدر شاكر 
أتشردة العطر 2 5 لاقام 
:5 - الشابى ؛ أبو القاسم د 
أغانى الحياة. 
امتشورات دار الكتب الشرفكه مينسن ١‏ 
١‏ + - القضيبى د..خازى 
لحي الكتاب السعودى ١80‏ هوام 
: -تديل أحمد 
00 الكتاب السعودى 1148١‏ هف- الرقام 


ك5 ه افكام. 


5 ) 57 د50 


5031101 55 ) 3205 1 


"قنز اعطلاقعة ما نرولاماءر عا 


ممذلاه] ]عطامرما؟ كدعتاعممطاظ أت اهسنا؟ عع تانطاة 1 


اكناءالفيهم كه تنك ع#«تاسعدمدمع عط] سه ومعطم اول 
ممانهو ل ارم لءطمانا طاعتامعحعع ع زرووبامكان! مخسصمة! ممروة1] 5" 


:180 ) :12 بمفعودا طول 5 

كت ناعت”| لىع لاعادام0 1[ 

ناكد + ,م96] أموعجاء5 11 
922 ) سممندمة] بدروقط معلدل عى 

فادها أت عترقتاء لنكنامة 

خركلا ممما رارع نزولا مقتنا 
9801]) عللناط] عككنلة وسفء 

تنام تق[ "أت فلساوع ماديا 

01 وواردة]1 
5 ] ع[ كمسا -ر 

عكنع5 ننه لعقيامة 

لعن ١"‏ عل “زالدموررو ننه ععسة ,عاناوم ا 
ا :[167) .10.11 بالصعط 8 

كل ولتم عناعطافعم 

د اكمفترتوج اروم مممرمل]' 
لك 

1ك 

خذنا العع! 1111 116 
:(1907) مآ وموك علسفخ لمم ال اكيرما -10 

ممسممما نز عجرمتبدف؟1] ورمعسلمراما 

عمل علط صماوو اا لمن استاعورنة! ,اام 
(1967) نس معلسخر عق بورس«اعبيساق -11 

ماعثة! وحمو امتطسر5 لسامة 

5 ,7 ومععلضم يك ععذداء مات 15 
1 ) ,أذ عرفا اعنادم] -12 

بترت مين ةا" "أت كن أفراع ]1 

تجن 1ت بالخ سقتايعنات نجحا لتعساعمس 1 

وواعنرسف كم] عمد برعأمارع3ا 

ع7 اأسم الت أن باتع مأمنا 


0 


واو العطف فى عبرية العهد القديم 
بين الترجمتين العربية والانجليزية 
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ملخص 
واو العهد القديم 
بين الترجمة العربية والترجمة الإنجليزية 


يتناول هذا البحث الدلالات المتعددة لواو العطف فى اللفتين العربية 
والعبرية ..ودلالة نضح فى اللغة الإنجليزية توطئة لإقامة بعض الحيل الترجمية 
فى إيجاد المكافئات الدلالية فى النص المصدر (تصوصن العهد القديم) التى 
تقابل نظيرها فى النصف الهدف (المترجم إلى اللغة العربية أو اللغة الانجليزية). 

وقد تم.هذا التناول من خلال الدرسن التقابلى بين طبيعة اللفات السامية 
ممثلة فى العربية والعبرية - مع قلة اختلافهما - وطبيعة اللغات الأوروبية 
ممه فى اللغة الإنجليزية . وأيضا من خلال لسانيات النص والخطاب حيث 
توضح دلالة الواو الاشارية عناءاع0 والتعاقبية [013ءنان56 والاحالية عله امقمة 
والربطية والترابطية 601651976 . وضرب البحث مكلا بالاضحاح الأول من سقر 

ومهد البحث لموضوعه بنيذة عن تقنية الترجمة وإشكالية ترجمة الواو 
العيرية ' وعرصض للنظريتين : 

(!) الترحمة التواصلية 

(ب) الترجمة الدلالية . 

بين أمنية الى ل ال 01 1ك عي الوحدات اللغوية الوظيفية ' 
تدل غلى علاقات دلالية وئصية مثل ادوات العظف.. 


دفخا صدة الك 000 


ار التى 


حاباة 


1 0ه ن) 55 5021101 


بم 
ِ 
9 
0 
ع 
8 
ل 
- 
ص 
بك 
0 
2 
9 
0 
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يتلخص عمل كل مترجم فى عملية التداول الدلالى بين الخصن المصدر الذى 
ترجم منه والنص الهدف الذى ترجم إليه . وتتلخص تقنية الترجمة فى تلك 
العملية التى تعنى باكتشاف العلاقات اللسانية بين النشاط اللفوى والسياق 
الثقافى للنصوصس التى يهدف المترجم إلى ترجمتها . 

ويقوم الدرس الترجمى مئل العقد السادس من ,القرن العشرين على أسين 
لسائية من الناحيتين : الشكلية والدلالية . وسادت تظريتا 
فى الترجمة ونظرياتها . هما: 


ن تبشران بعهد حديدٍ 


#انظرية الترجمة التو اصلية 6ه اكسسدها أله اممف 1186]قك زان سررررمح ٠‏ 

تعنى بالسمات الشكلية وتحويلها من النص المصدر إلى مكافئات نتكلية 
تتسم بها اللغة فى النص الهدف . كى تحقق الأثر المطلوب فى الخضص الخصدر على 
قارئ اللغة التى تررجم إليها . 
" نظرية الترجمة الدلالية 157 ذاكقةها أله بجمعط) لعكدط عتمدع ل : 

تعنى بتحويل البنى النحوية والدلالية للنض المصدر إلى مكاقئات لها فى 
النص الهدف : مع مراعاة المغنى السياقى الشامل ؛ 7 

وبعد أن حاء بيتر تيومارك 5161118116 +2616 بهاتين النظرتين: مازال جل 
اهتماح المترجمين الأكاديميين الوضول من خاذلهما إلى صيم ثابتة من 
المكافتات عه217؟1دان8 بين لفتين أو أكثر 1 

وقد تكلم - من قبل - ئيدا 5!108 عن تناوله لقضايا ترجمة الكتاب المقدس 
عن توعين من المكافئات : المكافئ الشكلى والمكافئ الدينامى.. 


يهتم المكافئ الشكلى بإيجاد التقابل المكافئ شكلا ومضمونا بين النص 


3 ظومارك حس حصن الا -؟ 51 , زتساقفةة1] ممما 111 ناا 


-ةة - 
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؛ ل سا النءتاف. تانحاب التقابل المكاف : رث 
ظ ر والتص الهدف.. ويهتم المكافئ الدينامى بويم بل فئ للاثر 


00-05 
الموجود فى النض المصدر على القارئ . 
ولذلك اهتم نيدا ومن لف لفه بالتقاط الصور ورسم المصورات للحياة 
البدوية الموؤجودة فى الشرق الأوسط وبيئاتها . وظهرت بعص تلك الرسوم 
0 0 م 5 كد لات كات المقد ف أل" 2 
المخورات فى بعض المعاجم الخاطة بمفردات الكتاب المقدس فى الإنجليزية 
3 : لهذ 
ولأنه لا 'يُؤجد تطابق تام بين لغتين فى تصنيف الرموز ؛ واستعمال 
للنض الأصلى بتمام تفاصيلة وسماته , إلا إذا استعان بتحليل لعملية التواصضل 
فى النص من خلال التراكيب. والأدوات النحوية ومن إطار التصميم اللغرى 
الفضائلى والعرقى متاق استاصصرمء أت معنععل عتاكتسعستامضطاظ أى يجمع 
المترجم بين النظريتين التواصلية والدلالية .كما هو مبين فى الشكل الآ +1 
ص - مصاار 
ن أ ف > قارئ 
س- سياق 


أى أن لقة النص المطلوب ترحمته من لغتة الأصلية (النض المصدر 

الاع] عمرررةة) ويرمز لهاض (اختضارا لكلمة «مصدي») له مضنمون + أئ معان تدل 
علدو رموزه اللغوية .وهو الرثالة التى يحملها النض وَيْرمِنَ لها ر (اختصارا 
3 «رسالة»). و ين يتلقئ ابن اللغة تلك الرسالة قارنًا النص بلغته , يرم له 
اق (اختصارًا ةقر . هذا وعند القراءة يدور ابن اللغة فى فلك السياق 


5 ف 7 0 


م 19 - 16مزنر لزلا 
لتعلرمتاعلط عاطز8 اممترمروع برعلز 16 000 


1 05 ن) 55 50310101 


1 
ب تزكر 0# 
اعم 


عملية عليه بتعلا الدلائل اللغوية د رن المكتوبة ١‏ 
' أى يتعامل المترجم مع.ما يطلق علية «التفسين» فأدمي»1 "' وهو ما يقابل 
3 1 مة الدلالية التى تعنى بتركيب النص وأدواته ومعائيها , وألا يتعامل مع ما 
ق عليه الهرمونيطيقا 11870761165 فالهرمونيطيقا تعنى «بتأويل”» 

116 -- النص من خلال وثاقته بعالم اليوم وليس بثقافة نصوض 
8 ب المقدس "١.‏ وهذا التثاول التأويلى يقابل الترجمة التؤاصلية . 
وما يقصده نيدا بكلمة «التفسير» استعانة المترجم بمصادر ومراجم 
أو تفاسير أسفار الكتاب المقدس , ومعاجم تخص لغة السقن. وكت تمض 
أريخ المنطقة التى صدر منها السفر وثقافتها ؛ وغير ذلك من مناطق تعينه فى 
النصن وإعادة بئائه , حيث يجابة المترجم غير المنتمى للمكان ولغاته 
'كوبات عند محاولة بنائه نضا مكافثًا ‏ 
أفا المترجم الذى ينتمى لثقافة تتشابه مع ثقافات الكتاب المقدس 
ء' له توبات أذ من تظليوة ؛ وبشامسا عندما ينشأ فى لغة تنتمى إلى نفس 
ة اللغوية التى تنتمى إليها لغة السفر؛ 

ويبنى هذا البحث نظرته على الناحية الدينامية الدلالية فى النص 
سبانه الوحدة الشكلية الكبرى والسياق الشامل الوحدات اللغوية وعناصرها, 
لَه فى ترجمة واو العطف العبرية فى العهد القديم إلى اللغتين العربية 
اتُجليزية ٠‏ مما يؤدئ إلى جلاء بعض القيم الأسلوبية والنضية المتشابهة 


16 عم نلللد 


3 


ا تي 
32051 ) 55 5031101 


والمختلفة بين اللغات الثلاث . وقد سيم متخي البعداني ميداثى الدرين 
التقابلى والمقارن بعامة وتقنية الترجمة الموازية بخاصة . 

وما داء البحث يهتم بالوظيفة النصية لواو العطف ؛ علينا أن تحدد دلالنيى 
أو معانيها المخثلفة النى بها ترتبط أجزاء النص وعناصره ووحداته ليدم 
ميدان علم النص التقابلى بررناماءة] 1اةنانان:) معطيات مفيدة فى عبرا 
الترجمة من خلال منهجين: التحليل التقابلى وتحليل الخطاب ٠‏ حيث نفابل بين 
لغتين وأيضًا بين ثقافتين من خلال دراسة الفروق المختلفة ٠‏ وبخاصة فى 
الخطات السردى 11500156) عناملا المتصل : وتحاول الكشف عن التنوع 
الأسلوبى والمقامى داخل اللغة الواحدة . ومشابهته بتحول الشفرة (َصوغ النص 
اليدف غ62 - فى نطاق لغتين "١,‏ 

فعلى المترجم أن ينمى مهاراته فى أن يقيم التقابل البنائى بين اللغتين , 
ليس من ناحية الاختلاف الأسلوبى فحسب ؛ بل أيضًا من ناحية الإستراتيجيان 
البلاغية التى تقوم بها كل لغة . '"" 


بين العبرية والعربية : 


ثمة دلالات عديدة فى استعمال واو العطف فى عبرية العهد القديم. 
أحصاها هوليداى '(هل1101!1 فى ثلاثين معنى تشمل مظلق الجمع ؛ وفى إفادة 
معان لأدوات أخرى مثل الضدية والسببية والتعاقبية والغاية , وفى الدخول على 
الجملة الاسمية حالاً وضفة ؛ والاسم معية. ومفعولاً معه , والقعل مضبارعا 
منصنويا؛ والدلالة على الاستثناف , والفصل والوصل البلا غيين . وتبين 
الصفحات الآتية دلالاتها :"ا 


30 0 ا لقتنا ا 


5 - 48 بردلناادا! 


27 لع و5 


ةقايل رق ,3 عرمعنا ١‏ زدغن 
للع دم 7 (ط هماعط 0 


م 1 و د 


0 1 ا 7 05 2 عم 
عتاامدقه اعوعقتمة م11 ةلمع 1 اكت 
عمد عت ق عرلالأععصومع .2 ح ريوه 16 ععوعم 
عدت مرماعط لق ععطاتة ممتنمهداد بدلدتم 
ع[ «مسع ف" مس وممروع جاسا مرتحمو : 1:51 عطا ع ناجا لجنس 
عدي ةسردم :أقما علا نعط “زلة إن ذه ووره4 


طاودلءح علا زوج 5 385 ةدعمفة رعمعطعهة 
لماو تكمع اط و دريو 216 “مد و1 15من ىر 
و1 25 فوط صد سه سجقئة يعطق - معبع: ,مكاج 
:صم أهله طط نصهة ”للك :ع بإكساعمن .و - 
لسصه : بتمتمممامء ع نزية] عدكا امويوسة 
'تلعتتنتقه زيرهة حم سعغ ضرمت" "مهد :لععندا 
متتو تامع لا عه جح #س اواج زواع 1 «م اميه 
من عتاس كانا عدن يتعقق روعدبتواء عععلو1 ك 1ه 
معدم مس عمد و كان نمت لمعه مرج ع يرنه 
كسدم عم وتعطع فقس ورمع" اجاع مو وعووعمرم 
:و ع مون 'رعة' أجل عفاكة قح زورمه ع8 ماطعاع ‏ 
م يوج عط وبجعم لصمع وا مد قطمر ل" نديد" كن 


ا 
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لاهلا 3171 063كم8506131] تإعمعة إع 8ه إحسدوع 
1 113117 -* نا 2"! حت ع1 مإ ]عتم 
0 38د 8 ددم جييمن ]8‏ تسود 
80647 338 كن 1ج؟؛ ح جع * بمتصموهدرهة نا 
لاله * مد لمعو" هد دصر عك إتنامم' : مم مون من 
1 كن 51""! ب جم ]1]تمشاكة" زه [عضفزن8 عه 
ا امنا امتصورج 05 3801 1 اناعم 
م802]" هم وشؤمدة 8 !م55 0 حمنا' حدل مودي 
1ع78؛ - صم روود 8 ومنتساعمام؟ تامدك زورنن؟ مر 
3م 287211 0 #كوهت 11 امنا ار ت ريمس ,ترم 51 
1ق وود مه ونا ون!؟ ججد:! سنن إبازدت- 
16 <هلا! 7م50 : ميقعتو عنامه 1 ود 4" 
نتمم خ8ه ند جع سعرع ردم وق ه ددع وحن ميم 
مركا لالع لت تاماك ل 7 دك 1 51 
33ن]مم] نا 0ه دوعمقة مل دالت ماك وضاكة 2 موزل 
]نمم قن جنات كه ن]" تار ف تمان درتتموج فلج 
مل 12302204 خنلا !5 كياد عع 21 2051 ع ون: 
5205 10 دمنام14[ميك 6د دردجه تك ددع 
11 :هد جع 312 ع :+ وبصت قات 
3 م :3مم تاعاد ‏ وبدلددعه كن وتتقا8 1 لكو 


154 تناك 7ن تاج كه 11" ! عد وود ع جوورروة مر 
جه يه #ناج] جناددمة' > كز اامرقلتووبير! 
اق 6 نلق تممه # 8120| ] إعنلاة : 25 

إلنالكحة* 3 ]لمعك : ان 157 ع8 دون بودن 
مجه عم دمعو ٠‏ ]م ع 1 ١8‏ جمنيافت 3 
اسايق دقنا نه دك زع' 3 الا 0 11 


50220120 27 ) 51 


معام 25 ع ارد 


لمعلما بقع ع نيم ون 

ب(قابركة لدده) .كدو ع . ا 
لهة قاؤبره' “مد ريرةد ع2 التعمعر ْ ء: 
ل #قهمع لأسا كه .27 س زور2 3 2 7 151 6 
ممتدقع ممعم عذلا تاملدى ربورع م 00 مع 
اعلةولإقصة ...“مع لتسرصه اممناعة غطا أو 
بصعطا (لمم) ع اله يقد مم ورقاسلم ورهن 
5ه صعد2 زوم ع) عمو عه لعوسد عفاقكة' حؤاة 
لترعء عه رزامط نلا عظ) عباموط زه وومتمسدلوءط 
حال ... نسنز خهطا مه لمعناءو لصن تووناءسلع0 أن 
كاله كم ل عم “.عمكممع بكم' عط 10 8ه ع زر 
اسالطووالم اتطؤهطه :تكددار .لاترمة عم كمد 
عفلكه نوع ع بيج 5ه لمم موعن نكا زوج كتف 
اك ع 1 مم1 لة تام ععماعنا ععبرمونا 
مومع لمرسدعه1 سدعف إنابرية لاما قوذ بلكنن 
“36> د23 وكا كلع أدباناععة كا تعدايرة نكا 
وعد :1) 'قلاعه ومنتدوعم عط معلساءسدعس 
الوةة) لم مه 


8 


5 27 د50 


7 7 


السامية فى الاستعمالات الثلاثين المذكورة اعلاه . 


وما يهمنا فى:هذا البحث رلالتا الفصل والوصيل ٠‏ حيث تقوم الواو بالسبك 


النضى مواكعدامء. 1وناء1” والحبك الخطابى 6016:8068 [::5نا1015©0 وتتميز 


بالقااس انوك الأحالة نتر0 1م3113 
الاشارة امل 
التعاقك م5 
التقسيم 5601 
الاإضافة مألل 
الريط 5 


التنسيق (النسق) لاقم لمم 

وتعتمد:علاقات الترابط النضى بين الجمل على الوسائل الترايطية 
المختلفة التى. تقوم بدلالة الانشازة المرجفية إلى الجمل الأخرى . ومن تلك 
الوسائل الأدوات التى تربط بين ما يقال وما فيل اوها يذكر وما ذكر قبلا ٠‏ أو ما 
حذث قبلا اما حدت :بعد ذلك » أى أذوات العظف وبخاضصة الواو فى العربية 
وعبرية العهد القديم , 

وقد أثبت هذا الوصف براون و يول شانالا يك ريوت:1]3 بقولهما : 

«أن أول شىء يشكل نسيج النص وتماسكه هو ترابط أجزائه ووحداته حيث 
تهود كل وحدة إلى الأخرى وترجع كل فقرة إلى سابقتها ؛ حين لا يمكن تفسير 
إحداهما إلا بالرجوع إلى الأخرى سابقة أو لاحقة . وثمة أدوات تقوم بتلك المهمة 
أهمها أدوات العظف "". 

وتتشابه اللغة العربية العبرية فى كثير من السمات التى تتسم بها العائلة 
تت د ار ظ 


6ن 00 
1900-1 جرم عن ع 0171 
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السامية ؛ بل وتزيد العربية باحتفاظي 
فقدت فى العتزية وفى غيرها من اللغات ‏ 
ْ القطقف الرائظة التئ: تصل المفردات .وال 9 
العربية ايضًا الفا وثم 
وفى هذا الصدد يقول أحد أبناء القربية الذين عنوا بالبحث فى أسرارها : 
دلا تغالى حين نقرر أن اللغة العربية هى لغة الوصل ٠‏ ففيها من أدوات 
الريط ما لا نكاد نراها فى غيرها ؛ كالواو , والفاء . وثم ٠‏ وغيرها . وقد اشتركت 
فى هذا إلى حد ما كل اللغات السامية التى لا تكاد تبدأ جملة من جملها بغير واو 
العطف . فالوصل من خصائص اللغة السامية , ولا نكاد تراه فى اللفات 
الى كن 
ويكفى أن يقوم المرء بترجمة قطعة من اللفة العربية إلى اللغة الإنجليزية 
ترجمة صصحيحة حتي ندرك أنه لابد من تجاهل واوات العطف الكثيرة فى الكلام 
العربى ٠‏ فإذا كانت الترجمة من الانجليزية إلى العربية وجد المترجم أنه من 
الخروري أن يمد ترجمتة بعدد من أدوات الربط التى يتطلبها الأسلوبي 
العربئ»: 77 
وتتفق دلالات واو العطف العربية مع نظيرتها العبرية فى أن النحاة يعدون 
الواو أصل حروف العطف فلها عدة دلالات متها" : 


- مطلق الجمع , 
” - تكون بمعتى باء الجر تحو : أنت أعلد ومالك . 


"' - واو المعية: 


١844: زعيمة ص‎ )1١( 
++ (؟1الاطين سن‎ 
مهفتي اللبين من !1 ب‎ )11( 
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أت متطقء 5مة © 7 5021101 


(أ) تكون بمعنى «مع» تفيد المعية نصأً مع العطف , نحو كل جندي 
وسلاحه:. قيلئ الواى اسم (فرقوع معطوف ,على المبتدا » والخين محذوف وجوب 
يقر بكلعة تذل على المصاحبة مثل «مقترنان أو متلا زمان» . فإن لم تدل الواو 
على المعية نضا كان حذف الخبر جائزا : نحو: كل رجل وولده . 
ما بعدها مصاحب لحدوث ما قبلها . وتدخل على 


ٍ القعل المضارع فينْصب بأن مضهمرة وحوبا بعد الواو ؛ تنحى: 
ٍ لالظ ا 
ح - تذكر قبل اسم يعزب مقعولا معه , نحو: سرت والنهر . 


- واو الحال ؛ نحو : قدمت الطالبة اعتذارها وهى تبكى . 


5 - واو رب : تحو: 

وليل كموج البحر أرعى سدوله على بأنواع الهموم ليبتلى 

5 - واو الاعتراض , نحو : احترم - ورعاك الله - والديك . 

- الواو الاستثنافية : تأتى فى أول جملة مستقلة المغنى عن الجملة التى 
- واو الالصوق : الواو التى:تلتصق بالجملة الواقعة نعتا لربطها 
بالمنعوت كقوله تعالى : 8 وعسى أن تكرهوا شيئا وهو خبر لكم© (البقرة :517), 

8 - الواو التى يقول عنها بعض التحاة إنها زائدة : لا تفيد معنى وبقاؤها 
كسقوطها . وتأتى غالبا بعد «إلا» نحو: «ما من عالم إلا وله هدف» , وبعد «إذا» 
ود عون القالن قدل الطاعن: 

لقد رفقتك فى المجالس كلها فإذاوأنتتعينمنيبغينى 
و 000 . بخير ؛ ونحو: ربنا ولك الحمد . 


دا مرتبطة بالأداة التئ ترتبط معها أو تقوم برقع امن 
6 2 / 952 
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اللس: كما هئ الحال فئ الرد على شؤال بثفى ودعاء: مثل :.«لا .. عنافاك الله» . 
لرفم اللبس يقال دلا وعافاك الله» أى'زلا:. نشكرًا » ته ولا ورفكراء. 

يضاف إلى ذلك وظائف أخرى قد تأتى بها البحوث النحوية التي تعنى 
بالعطف والريط . 

بين العبرية والإنجليزية 

يرئ شبيزر 5061567 أن الاختلافات بين عبرية العهد القديم والإنجليزية 
الحديقة ليست فقط زمنية ؛ بل لغوية وثقافية أيضا :ولا يقتصر عمل المترجم فى 
هذا السياق على ثقل:النص إلى لغة أخرى فحسب ولكن عليه أن ينقل حضارته 
أبضا 3 

ففى كل لغة يتم تجَزئء التجربة البشرية فى كل مجتمع إلى عدد من 
الكلمات اعتباطى الاصطلاح : حيث تختلف عدد الأجزاء ومن ثم الكلمات المقايلة 
لها فى كل لغة حسب.خبرة مجتمعاتها فى بيئتها الطبيعية والثقافية . ونضرب 
فكلا على ذلك بالكلمات التى تدل على الألوان أو درجات القرابة فى كل لغة . 

وأيضا تختلف الفصائل اللغوية فى تصنيفها للكلمات 5565دات 1/010 , مثل 
التقسيم القلاثى عند تحاة العزبية : اسم وفعل وحرف بإزاء التقسيم الثمانى عند 
نحاة اللفات الأوربية :اسم وعلم وضمير وضفة وظرف وحرف وأداة وتعجب , 
وفى المقولات 5ع اءهععاه6 11 مقل مقولة البناء للمجهول بين العربية 
والانجليزية : وفى نظم الكثمات وتركينيا فى حمل ١0505‏ 1ت لع تع ع هف , 
حيث تتميز اللغات السامية بوجوْد نوعين من الجمل + أسئية وفعلية ؛ بينما لا 
تسمح اللغات الأوربية بصدارة القغل فى الجمل التقريرية ,."" 

ظ أما بخصوص اواو العطف العبرية التى يكثر وزودها وشيوعها فى نصوص 
ظ لوبواديم ددن الافضل للمترجم من اللغة العربية القديمة أن ينقل الفقرة ذات 


لان[ ,المآ 0-0 
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الحمل الصغرى المتعاطفة إلى نفس تركيبها النحوى ؛ ولا ينقلها إلى جملة كبرى 
سو ديا الجبل السجرى فى اتزكيب معاد ٠‏ 

ل نيدا 102 بترجمة أدوات الربط التى تبدا بها الجمل اليونانية 
.ألا فعلى كين تعن ذلك رلالة على جودة الأسلوب فيها , لا نجده مقبولازى 
اللفة الانجليزية ريرى أن لمن دزدان سوا عندما نتريجم تلك الأدوات فى لغة 
تتميل بالتعاطف بين الحمل البسيطة اماك ع تأعفامروط ١‏ 07 

وهذا التقايل بين عبرية العهن:القديم والإنجليزية هو نفسة بين العربية 
والاتجليزية . أو إن شئت بين اللغات السامية واللغات الأوربية بعامة مع اختلاف 
يسيرابين لفات كل 2 : 

ودين له محمد عتادى ترحمة الجمل الانجليزية التى بها أدوات الوصل من 
حروف: عطف أو عبارات. استكمال إلى العربية بقوله : 

«ومثل هذه الجمل التى ترتبط بحروف العطف أيسر فئ'التقسيم بالعربية» 

ويضرب لذلك مثلا عند ترجمة فقرة إخبارية باللغة الإنجليزية إلى 
العربية . "" ثم يقول : 

اق لب نالك عدا نرجنة المت العرفيا لت تر 
إلى التحميل الذى هو سر الحمل المركبة» *" . 

ب(إتدعى القارئ إلى مقارنة الترجمتين المختلفتين باللغة الإنجليزية لنص 
عربى ترائى فى معجم البلدان عنانى : فن الترجمة : 4١‏ ”8) . 


اعنائى بعد ذلك الاختلاف فى اترجمتين بالإنجليزيا 
اهها قام بها يكتول والأخرى قام بها يوسف على 


. 25 للا 


1 05 ن) 55 5031101 


لراك لطسفا اسلا ور رو ل 
فى بداية كل جملة تقريبا» . "" 


فئ اللغة الإنجليزية تقوم أذوات الربط 15زهناءونازون© "'' بالربط بين 
جملتين ٠:ولكن‏ علينا أننفرق: بين تلك الأدوات القى تعطف عطف نسق 
20111) وبين تلك. التى تدرج الجملتين فى جملة مركبة 0316 1لزوان8 . 37 


فى التفريغ الآتى +7" 


قناع اع قزلة در ف كماع اكلة تر 1 


لثر | | يلم 


1 هعا1] 1 تند دجعع +طز] 1 فضت لدم 2 غععانا ] 


وفى حالة الجمل المركبة يبدو التحليل متداخلاً متدرجا كما هو مبين فى 
التفريغ ال ا 


(15) غنانى ص ؛ م 


: 1 7م ,.. تاعناع مط نان وزتنعمماء عوط !وض 
١‏ 3 المصدر نقفسية 


اب 


5021101 55 ) 305 1 


ورواع عنمو عفطنء ا لان أ 5 


0 ] 0 
لال 7 ) |1 ا 


كعمطة زم مساط 1] ععقة لسة لعممه:؟: عنم عا معطكز مين . 


: كما‎ ٠ أيضاء بالإضافة إلى : فضلا عن ذلك‎ - ١ 
. ود على ذلك ؛ جمم‎ - 
النتيحة والسبب مثل : امع عا 0مة 162! ماما عا‎ - 
ع - الضيدية والاستدلال تسد امم ؟ لزن لمعدته مد ع الج ععوتل 15 أله علطوامويى‎ 
15: إعامية) كى : 6علكه هه ,ما نجقله! عدم له‎ 5 
(استعمال قديم) ثمء بعد ذلك لاغطا (ككدم ما عسق ]ز ومن)‎ - ” 
(لم تعد مستعملة) بمعنئ إذا 17 وأحياتا تستعمل فى الحديث العام‎ - ١ 
. يحسبانها عنصرا زائدا للوصل بين الجمل‎ 
: وهى بالانجليزية‎ 


5 أأعنن قن ,0120181 ,30011101 دا ,وداه -1 
:16 30063 :عاط - 2 
بارعلا علة لت نعنا لاما ع! يرة ,النوع أن عممعووقوو وعخ - 3 
20 كل لزه لسعمتس نمه علطقاكع هنل كذ اه عاطمافوع بيع بنط بامساسوع م1 3 
59 لإقلها عدروة لجيه وا دع ,ما 6غلكة هأ .جا (وملاوع] - 5 
عقا كنادنا ا ععمناة كه ترالدتنوماامه لككن معدن عصرمد 5ز نمف ]أ زكتمطسة) - 6 
ا 0 اقكء جرم ما كعكباقاء ومتاعع قم لمعه 


5021101 55 ) 051 


0 بي روا وش سّب©إب©ب©؟©(ب©إ؟ لط 


وجدنا قاسما مشتركا بين كثرة ورود واو العطف أو الربط فى النصوص 
فى التراثية فى العربية والعبرية من ناحية : ومن ناحية أخرى فى لغة الحديث 
اليومى الاتجليزية . '" :وإيعود ذلك الاشتراك فى ,الاتضال الشثقاهى ..:فقد كان 
القرى والعبراتيون أقواما يعيشون فى الباناية يتناقلون الأقوال نثفاهة : 

«إن امتزاج (القول) بأسلوَب السزد يكان يكون كاملا ولذلك فهو يحسد 
طريقة فى القول الشفاهى لا طريقة فى الكتابة... وما الكتابة هنا إلا تسجيل 
للأقوال ٠‏ ومن ثم فالإيقاع متئد مثل إيقاع الكلام الشفاهى الذى قلت إنه يعكس 
حركة الفكر الحئ المرتبطة بحركة الحياة فى البادية . ومن ثم فالعبارات 
مستقلة ومتوازية “ولا :رابط إلا متطق الأحداث وتسلسلهاء: ”" 

والحديت اليومى قول شفاهى يستخدم الجمل القصنيرة البادثة بأداة الوصل 
الأساسية . .مثل واو العطف فى العربية والعبرية , و 0مة فى اللغة الإنجليزية. 
والحديث التالى يوضع كثرة استعمال 380 فئ الربط بين الجمل "" : 


بعقدط تاعلط انهلا سما 5 #عاقطع لا 
4 اعتاعمع أه وتلعمماء وعمظا : لم0 


7 ,جرب تلكتليرمة عه دتلعمماء رعمظ : موه 


اياك 


5031101 55 ) 32051 


18[ 0 
1 مع| اقازمةت 0 312 ورمعل لاعععمة أت اأمعصقها 3 علطا عم 
51 لخر ك! : : . - - 177 .8 3 :. 
01 قم ,باط منطا زط زه عاتمنا لتنة , - لإا مامطاة قرع ومون 
رع تلمروصة :0 ععاتضا ٠‏ 


1ك 


م 
19757 ,لايور 


نل "إن خزوة عند دعجلا ومع اع كط غلا مذ أمدلدعط عنام لقا ماخر 

00 0 18 رووه عاتناج اناه امع رالدناكنا عالإثاناة مع لإلقع2 رع لم للعمازر 
0 0 عط 6 به اسوك "ذه عأعدى عطا )ةنا قازة 6 فرعن عمل ازيم 
1 ْ 0 0 ون اله ممذاععام عطا لعع؟ صنط لمذ/قلعاة قمتعلاته عر مز 
: 0 1 00 لا؟ لز عبسيانه مع ها لمعن عبد تغط ات ممه لع علاتتك عدا عم 
5 00 4 درن الاموعط جما أوع م عن وى مه باعمناك تراعان ادوج 
- نا 0 2 نع 'بطأعوعط علا تن عورم قا لقا 2« لمة أمط عععنهى عن 1ل عأومان'ن 
1 ا اثكز مق ازماعل 1135 عممزمناة عققء كنا أكنازبام5 قعا 4 10 مع 'زالج 
م علا قا ده عاعقط الاعتقناة مع للنهنة مععل الك عط لمةاعقط امع بل'من 
م0 0 عترمء منا ل "نعط ممم /كعتدقم لقط مععللتتك مكه عأعطاكع ممم عدم 
ا !111 5 1 ماع11 عل عمق عة لمقماعقط "كع اتامم غلا هده عقا 
عب لاقع تمتلغجمنا عمكطاتص عه؟ علعدط عمناعع ما لعلاتسصرف ععع؟ على بولقم 
«لترمه مدعنا علنا اللمع لمد/عسن عمظاتتم عم عاعقط عستاعع مغ لع ]نتمم ممعم 
.انا مع م ذقنا قب معطا خخ ... هنا عمكللتد عنظ عاعقط ممتناعع ما عاتم 


وفى كثرة ورود 320 (واو العطف) فى الكلاع التلقائى يقول هاتش 1اعاة!]: 

«رعادة ما يصدر الكلام الذى لم يعد قبلا جملة جملة وغبارة عبارة . ويدل 
مجرد التعاقب على الصلة بين الجمل ؛ ويدل تسلسل الأحداث على الربط بينها . 
وغندما يروى الناس الوقائع والأحداث يربطون بين الجمل بكلمة 0هف واد 
العطف) التى تكثر فى هذا المقام كثرة بالغة ,ليدلوا بها على الربط والانتقال بين 
الجمل وأحدائها.» "١‏ 


ويضربت شمرلنج 5112:1108 بعض الأمثلة عند حديثة عن الربط غير 
المتوازى فى اللغة الإنجليزية تبين دلالة التعاقب الزمنى [18هم7ا12' نحو : 


0 امع نت غلا عمج ترعدره عدمل عل 11 1 


كك 010 


1 06 برمتاءء سناع 


اج ابت 


3 ا د د ال ل ا ا ا دا 


0 لط 560 


وتأمل استعمال العامية المد 
منخيا ونين الأحداث السابقة فى الحجملة 


روادئ انت عملت الواحب!» 


ل بساحي ادن لك برنا ليزية ظ 
حرص على النسق العطفى العبرى من خلال استعمالات الواو وإبراذ دلالاتها فى ظ ظ 
استخدامه لاراة العطف الاإنحليزية 310 بين المفردات والجمل حتى 01 بها ظ 
الجملة كما هو واضح فى ترجمة أكسفورد فى آخر ملحق الترجمات فى هذا البحث. 

وفى الترجمة إلى العربية استخدمت «الفاء وثم» فى الترجمة (؟) (كتاب 
الحياة) لأنها ترجمة اتصالية (َوَصَفْها مترجمن:النص بالترجمة التفسيرية) , | 
وفى الترجمة (4) استعملت «أما والقاء» (انظر السطن ٠‏ ). 


8 /ا- 


502020 27 51 


وترجمات الإصحاح الأول 
بالعربية والإنجليزيه 


5031101 55 ) 3051 


دوجوم جوع م5 جرم حرووجم أجرم ديردم حدم 

20 ا م و برجا اجام أخجم اددع م مدقهم وطدور: 
دوجم نكأرود و3 جو عاج ممحماد ريدم بطمم يرم 
1 وتماد دود 0م 1 1ج دمب ف “لم 
ا | 3 أ 3-0 ددم اجات و 70 1 
7 لت" 


1 ] ماه "م : 


لسك مزددكا 5 كلم دع اسع هه كو رعاد ادع > 


ممم 2 وز ووؤنة رود وبر 'طاجددر 1201 : 1 


ات 006 50 
مر 0 1 تمده ممم 
22 اسرضع د للاسيوايدة ا 000 01 تع عه 1ج ماه 
ددم أؤزم رددم 00 2182 : اتاد ددم مذته جع 
“خوج وود مركان ادن د ٠3‏ رزو 5د طوزرزة. برو ردجر-د؟ 
بوط ديردم دسج جر ذا إصالام د دم برؤاد 31ت ادر 1 
ا ملز تأنيات هد اتاد :ديرا جا كم ابو تددم 01 كوه الأابزيت 
مد امجضاح جم ارك ودج : : 
عفدم ماددتما جم 515 نذا 0 10000 : طبرطم ابوتكم 
ل دوس وضع ومن خم 50737 كويد يرجا 1 
«وتخحر: «جوره فم ودود دواكم سردات ووم ثدوويود 
تكذة نمعما طلس واه ا اكتف ميلأ الفا صلطة ويا ناس ماطة .11319 بلدا لواهة 2 وسازة 1 ولس 1م 


ل ا ال ل ال ا ل عساش ناكا 
شعن 13 كفؤوح وهم نظ 33717 جمتطة 7١‏ طرق يخا د خججة *1 :116 براك" 1710 وجاط*. ,2770 وام" للها 


ل ل 3 


فتك رقع قاع عسدجى عوور» 8 ؟ مالأماين عحدوية, لعدد] (معبسيدظ اود لرعولية يونت لامي 
عمجدسم 5 9 از بز 8 18:31:31 :1012 4 كن كسح وداوتة د مد عو ودمق قد 7 نز لدي 
جلا جام تمموررنه مجن جهن نه كه هه بلابرسم نعم 45" | 0اطقات طةم أمججتج مم 
| 185 تهجه ججوم وكووجه ع5 مجكوه زهجا 59320 - نعرية ز رلامة لض قدت متجورسي 

ب2] أ اق طيع؟. | 112 أ 7107 تالخاقاس ككاط عمء | * 1 كتولاء نامو و لات 1١ ١ ١‏ 


حا نانك 


0 637 ممم 


7 17 ج51 جتدع 7 مردفط ع 


م6 برط رودنم جد إمومم بد 


1 القاعلج تم 7 مم 7 


ل" عدم و ددعو 

أتطمة "5 يدنعو 
للم 5 

الجا رع وان 

1ح اح حر ا ليا 


ونون تازه نه 5 


نظا 5 


ا 
دحج ؤمبك 


و" و" ويد ويمجياى 


ض 


لكك رع 
قت افك كوخ ذو 
5 


10 دن باسناسيام لكاديات 
5 سام جنم صو مياد دده 11720727 700201 ويم 
0ك دالو عزماء رك 0 53 ببدم 227 وه ماه كدي لاد رم 5 
باع 22: 3 0 2 1 : 3 5 اك دسرة بسع وود َك 0 1 
5 20 جم ادوم اح ا 551 جمدم 
ل ا ل 
بد درروط دنزاك كه يرك عدم ررط-و. 
م عدر يوت در إنار اللا له كر | با وز 
ددم طفع ورم جهلازه رجدج”8 78 جم رون ٠,‏ 
اج دياو دومع طأودرجع» زد جد بار جب وإمزم 
ا سدده بزمخ برطامهم ترود ود دوو 
و موود خلا لا ل 3 3011م 


01 
0 


عمف 5ف و5 


00 0 نر 
بسب برجاشردن 195 0 
00 ا : 21 
500 مان 
فسير بيكيم 55 ١‏ 
مدوم لقامود عرص موه وده شاه تود جاو د 21 م 5112 322 اد 
00 «ح مجه : سبيصد ببطاتجح علطام 5 9ه 1 ؛. 
0 ا سحت عد م سعرسر وج دلزياتا بودلام عم صم .. 
. ددم كمزه ورم تححجوط طمزج وه جد رجة بسر جد مارم 
لسو حدر بوطاسع دونك يمد بوره بلقت جرم دودونا ٠+‏ 
ددمجره ددا دحيم كه تدؤاك وت عا ج11 دم 
د تددط جووة عدون ومركم #لتدركم 8008 ١‏ د ع5 : 
مس لظف ديريام برطجم وج غأطا إجد رمج" ج80 6018 1 772015 « 
00 عبط مرحم انبج جوم بتتم م لججة 8410 جا 0[ 0321 
15-3 ججيم جنم تدلانه موفرع:» توجط ميم وذجرهم زد بجر : 
د 3 فوم جاتحم حي بهم جوم يوم د بهد | أجيا إدط منود يرم" « 
د هد جط جر عم جط جيرر #تيد دجا ود بعر أريد زرط مجه جري” 
لودج طبروطم مد مواذط ويم جعردم تطجط زا رجؤم تذط ١‏ حاؤرن » 
د يط جججم بهد دروت طلم يم جطتجوم لرقد ماجم” 120 : 
د مجع جر جوداجم عبط جط جاترد تسوج إجوص ماد وجا و برد 0 1 
50 برك لمن 


قوواط 7" مؤالة وام »ةرك 1 مغ كك مهحه "ا 700 ووم ,د ها 2" مت ووباخة جوهرج ريره ‏ ربز موده 
ال عور بلا مور تمد وووداة و ودكة 1ل4] بواية ف 716 وريز ةة ,قز يمير مد وجما تاتمد عام " 
: نعم ار الممزادعاد 


34 


3 ودح بود ا بروج "ا 


| "4ك -نة8 161 :310 كك حلتتهس 215 | عوك مك5 وما يبميقه عضن نسم د 5 "20 
امم بسر 48" 23 | لاما ,*68 “27 ل كلل عمط رم , ت 5 | © 16ت" سس "14 
الل ا لل ال ل 

ش اك زققة عم طم كط © عاذ 


1 05 ن) 55 5031101 


. أول ها خلق الله السموات والأرض‎ - ١ 
؛- والأرض كانت غمرة ومستيحرة وظلام على وجه الغمر وريح الله تهب على‎ 
وحه الماء.‎ 
. ؟ - وشاء الله أن يكون نور فكان نور‎ 
. ؛ - قلما علم الله أن النور حِيد فصل الله بين النور وبين الظلام‎ 
وسمى الله أوقات النور نهارا وأوقات الظلام سماها ليلا ولما مضى من الليل‎ - 5 
. والنهار يوم واحد‎ 
. شاء الله ان يكرن جند فى وسط القاء و كرت فأشلة رين عاتن‎ 1 
فصنع الله الجلد وفصل بين الماء الذئ من دونه وبين الماء الذى من فوقه‎ - ٠! 
ْ فكان كذاك‎ 
. وسمي الله الجلد سماء ولما مضنى من الليل والنهار يوم ثان‎ - 8 
شاء الله أن تجتمع الأمياء من تحت السماء إلى موضع واحد ويظهر اليابس‎ - 4 
: ظ فكان كزاك‎ 
. فسمى الله اليابس أرضاً وملاس الماء شماها بحارا فعلم الله أن ذلك جيد‎ - ٠ 
وشاء الله أن ان كلا وعشبا ذا حب وشجرا ذا ثمر فخرج ثمرا‎ -١١ 
. لأصنافه مااعرسه هته على الأرض وكان كناك‎ 
وأخرحت الأرض كلأ وعقبا ذا حب لأصضنافه وبشجرا مخرج تعر ماتغرسه‎ -١١ 
. منه لأصنافه فعام الله أن ذلك حيد‎ 
. ولمعا مضى من الليل والنهار يوم ثالث‎ -١؟‎ 


انار 


ات متططقء 05ة © 7 5621101 


-1١‏ شاء الله أن تكون أنوار فى حلد السماء وتغرز بين النهار والليل فيكونان 
آيات وأوقاتا وأياما وسنين . 

مادو يكرن الأثوار فى جلد السفاء لتضىء على الأرض فكان كزاك. 

5- فصنع الله النيرين العظيمين النير الأكبر لالإضاءة فى النهار والنير الأصثر 
للإضاءة فى الليل والكواكب . 

-١‏ وللاضاءة فى النهار وفى الليل والتفرد بين النور والظلام فعلم الله ان ذلك 

اشاء الله أن يسعى من الماء ساع ذو نفس حية وطائر يطير على الأرض 
قيالة حلد السمناع ” 

1- فخلق الله التنانين العظام وسائر النفوس الحية الدابة التى سعت من الماء 
لأصنافها وكل طائر ذى جناح لأصنافها فعلم الله أن ذلك حيد . 

7- وبارك الله فيهم وَقال لهم حكما أثمروا وأكثروا وعموا الماء فى البحار 
والطائر يكثر فى الأرض.. 

0 ولما محسى ف الليل والنهار بوم كامس : 

22 - شاع الله أن تخرحعز 5 بة لأ 5 افها بهائم وَدَبييا ووحش الأرفي 
لاصضفافة وكان كذاك ‏ 

1 0 الله وحش الأرضص الأضنافة والبهائه كنات نري الاريك 
لصتافه فعلع الله ان ذلك جيد:: 

0 تقال الله نصث اعساة) ده ] حي ا / مك البحد 

11 ل١‏ الحصو رتنا 1 || لخلا د تولون على . 1 
طائ ١‏ : 1 2 
وطائر السماء والبهائم وحميع الارضص وسائن الدبين الدابي علدها: 


عي 
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0| 


8 فخلق ايته أدم بصورته شريفة مسلطا خلقه ذكرا وأنثى خلقهما . 

,+ ويارك فيهما الله وقال لبعااكميه! وأكتروا و عمو !رضن واملكرقا 
وإينتولوا على سمك البحر وطائر السماء وسائر الحيوان الداب على الأرض . 

.+ وقال الله هو .ذا قد أعطيتكم كل عشب ذى حب الذى على وجه جميع الأرض 
وكل شجر فيه ثمن ذو حب يكون لكم طعاما . 

م وحش الأرض وجميع طائر السماء وشائر ما دب الأرض الذى فيه 
نفس حية إلى أن جميع خضر العشب مأكلا فكان كذاك:. 

ولمًّا علم الله أن جميع هما صنعه جيد جدا ولما مضى من الليل والنهار يوم 
سادس:. 
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1 و أل ىوج نا ف جد السماء يرل انض »٠و1‏ ظ 
٠‏ ويل وَلَفصِلَ بن 1ل لظي ورك اذيك 7ه 01 ماد 1 
صباء يونا رايعا 
1٠‏ تال فاخي د 
يج جلَد السباء ناد ف آشْكَينَ اليطام وَل وات 201 
قاض ا اليا ا طبْرِذي جاع جنه مورك ا 


قرت 


ا يئر ري وكا الى نيا في أنعار. يكير لطر 
ونان نسب ج يزساحايسا 


: وق ا ذوَاتِ أنش حب كنن. عام مانا و ودحو 
| رض كلجا 0 تَكُذلِكَ نسيل أله وحوثى أ لأْض كاجام الا 
5 2 000 بيات لض كج ]وى 4 ذلك َه حسمن َك 1 


ا يتم 


أن تسيل الإنان عا سورعكت تلن مإ كد ارول رات" 


سي ما 


1 اكرول كل رض وعَلَ جوع ألذانات لني تبث عل لض ١ن‏ 
| أنه انان عل صورنه. عل صورق أل حَلنَهة.وحكر راو لمم 0ن ظ 
ظ ال ل نوا كوا ألو لض وه ونا لوا سك بر وت 

"| عساو ل اندب عل لاض "١‏ وال أ 0 


إعاور تدع ار 


َ مع وسرالم ا 
ا و2 مه مد 


م 3 عام 


َك ا ' 


00 


2 || 
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27 0م50 


7 اال صا كر توه 


ةن برط عصصقء5 


'رثال اله: «لتجتيع الياه لني تم 
الثباء إلى مكائ ‏ واسلر ؛ لهو لين 
كات عذلك, 010 لين أرنًا 


مُتء لباو بحا . ورأى اله أن ذلك سن . 
“'رثال اق ٠:‏ ولتبث الأرض انا : عع 


75 
يرويررا» يشجرا ابر ميم ابره قيهء 


2 


ين ,مله .غل الأرضيءن, كان كذلك؛ 
"اعرجت الأرضن بان 0 يردا من 
منقذ» وكببرًا جيل ثرا تتا ةفد من 
نه . ورأئ الله 0 تين . " وكان مناء 
ركان أمباح : يوم ثالث . ل 


ل رقال” ا يكن في. جَلدِ الشناة ات" 
اله ٠‏ ير إلى الأعياد - 


م 


تشبل: تن نهار 
ِالأيَامٌ [الينء ”رك ٌّ ١‏ التراتة لِ 8 
الخناء! ضيه عل الأرض ٠‏ فكان كذنك 
انم ال ترركية اين المبتين : 


لي نر لحم الل » 
7 ير الكساى يفيه عل, 
الأرضٍ « ردتف اهار وبل وتعيل ين 


0 


الور رالألام . ررأى انه أن هذا 

"ونان ما ركان مباح” : 0 رايم . 

“ينال له : :"لض للاء 0-0 
تعن طون قوق : الأرضل! :على رجه التعاوه. 
" نغوالة ينان القدشمة َكل ما دب ين 
أمتات الثلاين ا ل 
لاطا تخي رين كل نض ررأى الله أن 


5 ين لمان الكاب أن للد خلق التترين رفش أن 
يسسيما باتيما (النس والفسر ع لينارشن الديائات. التي 
تلينا. , 


اع اع قر 


علا حسن. ''رباركها الله قال : اإلعي 
را كثري وأملاي اليا في البسار » وأتكثر تك الطيو”' 
عل الأرضزر». '' وكا مساء وكا سباح : بم 
امس . 
"رقا الله : شرع الأرضن حَلاينَ 
حب ينا كل ميلني: :“اليم وذوابة” ا ورحوش 
1 ص 6 00 كات عدبك؛ 


0 س2 0 شن الأدضزبويمرة. بك بيتضوه 


7 .. والتهائم:. ان 6 ع ' واللاراية ين كل 


متت . وزأى الله ليه أن هذاحن, 

"رق ل! نمع الإسالاعل شوتنا 
الشناء والكاقم' وجبميع, ووش الأرض وَكل ما 
ات عل لاني ل له الإناث عل 
رد 0 عبورة ان * ع العرّء 7 
و . *' دباركهم اه ٠‏ تقال لهم : 
5 و كرا وأَمْلدُوا. الأرشض : وأخفمريها 
على “وتلظراعل ستلثر لحر وطير تناه وجميع. 
الميرات الذي يدب عل الأرم. .١‏ "'وقال 
أل ل اعلاك لواش لما راع 

رجه الأرض كلهاء كل شجر تحمل مرا فيه 
2 هدذا 514 3 لم2 "اث جب 
0 شن الأرض » وجني أي الشساء 0 
: دبك عل الأرض من اللاي المشيةاة 
نأا 0 0 عضر كم فكان 
كذيلك.” لز ا سح 1 زأك 
تل سا ان الل عن 


انا ن أد وجلا وامرأ : 2 لاغ 


2000 


, 5 م 
له حتن جنا :ا ركان ساء وكان سباح :' بد) 


شادض” ' 


الي سس 


عل طعي نمه معحوعط عنوعت 6 غنامطة اعد 000 صعط 111 1 
فوعة علا رعو وععد عمل طلتب ,عذكد وكغاصصم؟ 3 صعطا ومتعط 0[تمن 
ل تمعاوبو عط ععره عممتمععجد لمت عتمكعة هه تإلمه لدج 
ممح لمت 4 غطعنا عقن عرعل لقمخ '"غطعزا عط عتعطء عمط" ,لله 
أداعنا عط مأ درقمعة عا ده جمد عط عقت غطعنا عدن طاتم لعممعام 
عداء تعلاف عط قصة روط غطعزا! عط لعللى 000 5 .كعص لتقل قط سم 
0317 52 لسع الأمصدمتد قل بعمرق عمتدعية قط" غطاعال] وكع]1:دل 

عدا عن 1001 قط مز عفمدمرىت مد عا معطا امآ" ,0لدة 5000 
عمد موب از حمق "ععنوب عطع وعءمطعط ممتكتتل 3 مدم] م ععاور 
ممع غز جوماعط معنوه عط لملترزل غذ لمة عفمقمع عطا عله 7000 
استمعنه كنط1 .نوطك5 ممصمو عط لعللي لم0 8 *ئ6ز عومطة مغدم عا 
قل لدمعه دمع ستددمم 30 علدت 

د مأطز لعمعطاوع عط لز قط طاقعء معط وعذوبن عط غمل"' ,10هة من 5 
هك عدم غز قمخ "عاطككض عط يمد لصذا توصل عط غهدلا ,قععة عاممه 
لعمعطاوع عط قعالى عط همة ,طاعدظ لمعا عوك عط عالت مي 15 
بقثمد عط هه 11 جد عط أقطه طاتج لمدمعام مهم 000 .كمعة رمدم 
بلعم وقغظ أقطا كأمقاح تطتومج طاتم طاعم؟ غسعتاط طتتو عط عع“ 
كاز طلغت أشلط معط أقط) طلمك صواعع اتندة عه لمط نوع “لمة 
عو بطتبرممع لمعتلههم طاحم ع1 12 ,مد كدج غز همف ”16 مذ لعمد 
ومتتمعط فمنا جع كه ععمما همه بكأهدام ومضمءط-لئعمة زه لهذا كنام! 
جد عط أمطى طاتى لعممعام كد 6034© لصف خأ مذ لععد طاخم أنتط 
مق تمتطا عمتسم لسة بعدىت ومتمعت وسط1 13 

مذ وله غطة أه عمصمجوت عط مز مأاطعنا عط معط عل“ ,نجه لم0 14 
معط عطا علتقحه صغططة غ16[ بغطوته قمة نرمل معوسطعط طاكشتهدةكتل 
7 دنه لمع عطا م1 “5811 مذ لعوموكمه نآ 250 


اعماج ) "معمييي" .5م11 5 
545 ما تعنائسة بكممتدء؟ اأمععمه أكميم سه كاملعداممد لقفعة م5 * 
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يدسج سعد لم 


عع عذلك مذ تطعا كة عمد لصة ذ! ,كتدعير عط مه كيدل عط رتعدمن 
2 5 رمع عومد ]1 لحف ,تطلعمدء عططا تتممنا عساناة 0 /إنآ5 عطا أه عئهدم 
38 بول عط عامستصمل مغ عمه ععتمععع غطا ,قاطاع!! أقعمع عطلا عل30مر 
عمو 60ت 17 .هما عطا مسممحغطوتهم عد ععنمستسمل ما عمه هدم] عل 
م 8! تابي عنا صوصن علط مغ جد عد غه مسقم عط صز معت 
ومممساعط تاكتناعمط 1ك م قمة نطعام عطغ 0هة بردل عط عأ وستصدمكة 
جود عط أقطم طاتهة لععدعام 35 64 لصف و امدق لمد أراعز] 
قل تنام عع ضتسممم للنة ,عمق مستدعبب زنط[ 19 

يعن عمتكنا أه فدسصةتنة طاحم دعا دعتوم عط غما" ,10د5 00 20 
عططا غه عكصقجرت قط 5ومعة لامي عط مومه نر خلعاط غ16 0مة ,عن 
بمعبع ركع أقصهط قعة أقعمع عط لعامعى لم0 21 “.مد ووه ]1 مخ "نجاو 
الة لمة بتعا علقم فط اعتطنه حاتم عمسطامعي عمتاسجي أه دكا 
بلانقة قط خقطه لكك لعقمعام ندم 0200 لحف .خلئئط لععمس غأه فلودا 
عط ألط عفتععه1 لسه علتمع] عظ” وساجدة ,معط لعدععاط 0م 22 
وو 23 *”طاعقت وه راطلسسم خلستط عط غع1 لسة رؤدءة قط مز فعاقى 
ردك طا طسع ستسصمت ممق بعصرف مستمعي 

عمتزا آه دتمملا كناماعة؟ 1ئم] عقلعط طترمء عط عمل“ ,5210 000 24 
جرعى كه كلقمستسة لللى هه ,تعصتط عمتجعءى كلاغت :فى 
3519315 0ل أ قلتات! ونامضة؟ مقس 0و 25 .وو ووه ]1 لصف '' .لمكا 
لاع عط©ا أه كعصنتحنا عمماوععت عط 311 قصة بسنا جعجى غم علأي 
بألاو عط غقطتته طاتر لعمدعام كوه لمن مخ .لمن]! عتغطا ععع وراب 

ازنك كع]!2 فعقتصا نز سد عمد ععلحد للتص “1 ,لندد 0ه جع[ 26 
عط أه علعلط غطة قمة همعد عط أه طاقط عط عععرطتة سنط ععا1 بوجعمع 111 
كعتنطاقعى عطا 1لة قصه “ر[كلةسلمة] 10م عط لله مسد علاى عط ,واد 
"لمق ده مجعم ]قط 


+166 قلط هذا مقم لعأك 2ن لم لصم 27 
بتسنط عط لعأوعى ععهد! عمتحلل عطأ دآ 
معط عط ملعامعى عأمممع؟ مسد عأدل8 


كق عض لسة علناع؟ عق“ ,معطا ما عسانودة رصعطا لعدعاط 00 25 
6لا ,ع5 عط أه وعطكط ع عععرطنة جز غناقطنة قسمة طاعع عط للط 
"لارقع ره علزمم غقطا كعصنطا عستا عط 211 قصد رولة عل غه كلسنط 
0 74ةأم ومتمعط لمعو جعنع نامير مراع 1 بععة” ,للقة مطامط 000 29 
:ع6 عط أه عزن ممصمغط-لعمد عكك كز طعنطبه مز عمنا مع لمة طأغري 

30[ ومع تمدع 20 


فرعنل عم5 م 
بأحة لذ عع ! 


ابوت 


3051 ن) 55 5021101 


5ة © 7 5021160 


م أوعع عندم له لست 21 
اوماد مكة وماعنااه رمه رمع 


لان موعيدة جرع اق عط ولعنطها 
00 تعنسة ٠“لماط‏ لعوصام 


0 
متلعبت قد قع 231 
بو عن احد كح وو 1 00161 
نو دايع عط اعمط ,1ه +1 24 

قاط د لاوش 1 ما#لا عه قعمة أأد ها 
5 ع عظ) جره تفط معدتطا 

0 ودب 16 ده 2011 ار لم 0 
أ 5 1 عطاعل تن ننم 31 2 
ات ا فاعزوع غك ,121مة 1 


5 ععذا عطادة وإستكقس ممتطاوعى 
لوقع 6لا كدقة 00 هه :عدن كانم عله 


0 ديا 
اا إط غ5 وعدن دة شع عا زه طكط عط 


ع5 إ5 كلا ٍ 1 
عطة الات عبنت قمة قتنادع عط ععكه مدة عند 
معتطه عستظا وعدن بدعيع وعدت لانم ناكم 
ا لم م ا 

1. 11 لق قد نت 27 
1 نط فده عط له أن عوقسا 


د عوأقوعاط خالط صعط مدع قدت لضم 23 
ماد عوط قمد قلنايعء! غظ رصعظ 1 ن] للمد 


د عطا مه وماكمم عمنطا ععانانا 


مز معدتع عمط 1 هه 1 نطف 29 
عو ععه] ص مت ,لمعه ومع لوح أماتام رصع 
اند وق طععلط بد م15 لم بلجت غطة 211 

وبم برع ول > لتدعة عمك نالمصط 


ن) لضف 31 


عع لم ممع وعد عدم إل هه علهصر 
لاق اط فط رج مت رمد كو قاع تعط) لانت 5 المع يع 


نه ممتمعط مقطا ملهمر لضت ضكر عط 1 
اتروع فظا "0 


اننا عد مادقم حوب طاءقة 52 لضا 2 
مط أو ع3 قلا ده عأمدلق كمه 16 لسمة وصصرة !1 
1 كوم لمن أت عتعترك عط للصة : ترععك 
رقعع لوعت غط؟ ام ععة] مقطا هم 

لده تتطونا عط عممعظطا ععة ,أده لمن ع3 
متطعنا مده قمعم 

عمط نمه ,الج 11 فطا حت عر تتأعامهد!] لون لانت 1 
دع ممت انالك 2 علقم لمي ده :تمدع كد 1 
مارمله 52ل لكة غطعذ! معطا جرع ا 


واعدك غذلا نمه مقط بنطعنا هذا 0 
عط لضف مالعا 


عط #صتصدم 2155 أقطا 
عع وس غطا صرمع] جرعاة م 


ععط ره 51 017 5 عو طاععة عط ممم لمت نامف 7 


عل سه بع مام عوه ك1 عمعطاعءؤة ) ممم 8 
-58 دونه 1 قصد تمععه عط ممما عمة قط 


]ات مسق عط مدا كرك عط مهمع ونا لديم 15 
1 ندة طمجع 


م درت تنا لوجع 
ننه ده لمعه 
بلمغعد جدعطا 15 1 
مد كده غ3 0ه 3+2 مقطا" 
صة ,5تعمع عط ذاه جرنا عنصي 353جج لقم 12 
لصة بأع55 قال أت لععد مداع نا قمعم أممام “رعدع 
5 كد لعا 10 ,اننا عسك نالمعم عمما ومع 
عونم أذ أقطا محذة قدنا امه :252 كلل ام 0 


السوع 

كو مدع ]ا ققد وستدعيع عدم عغط) لمث 13 
3 .نمك لعنطاا عا عتمم 

معنا م عاطع1! محا عمعطع اغآ ,اده لبن زا لاخر :1 
1 مالع امعط لات طع5ة 
عن] غط سعط غغلا دده 0 عط جوع “ردك عطا 
تاقد +ه] قصة بكدونة 

4 ] فمة كنمل ج15 مه ,كمعد 
ات أده عط د خاطعنا عت1 ما معط 16 نانف 25 


عا لسة وطق عط هه خطونا ماع هذ وع مقغط 


لام 
عط +قاطع تا غدعجس وبحا عط تسم ممت نمف 15 
ره عط إن ععائيص قط غطا ما عطع لا جعادءة 
#أطجنت عطنانأت عابط عظا عط نغ غطونا معلل كع عظا 


بقع نتمعطرة كعقة عطا كذ معط عنام لهت 0 سف 17 
بطاعت عط دة عطيرنا عجاع ما 


كان آلن غط منغ 
عه أطاعنق ها لس ع1 مصة ,كملظ وحالا 
بك بوعط زه طععة قط 2» دن تععدء عطا 


0 


1 
- 
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ترجمة أكسفورد المحقعة الجديدة للكناب المقدس 
عاطا8 لوا وصقة 000 نانعلا 1116 


بكتعاوت عط أن أكلتتم عط هل امعتممسعة 
ا لموع] تمعنده 118 علمدمعة 16 غ1 قمة 
خسملا عتلن علوت من لوخ ١‏ ""ورعاوبنا 
طعتلاب كرعيوبب عظة لعا معهمع5 3:14 أمعه 
11 المآ أت اسع 58 ععمهنا عرعم 
عقلما! علا ماقطة عرعه علطم كرعاده 
لمعاادع نم0 لتم 5 .دى 5و ]1 لمث ؛أمعام 
5 11816] 1ل لثم , معتكوع ]1 1 امع مدنا عا 
2-58 ,15 الكملم كوك عمعطا سه متمممع 
: 31ل ممه 

15 غطا اعدطل"" ,للده لممت. رمف 9 
دق مع تعطاجع غط كمع توغط عط ععلن 
017 116 اعا1 نهد يععدام عندة فلكا ععطاعع 
لون "! ,ق5 ققين 16 موف '".نودعممة مدا 
لامر عت له عمف مفوعط المج معاتم عن م 


لمسسيماج جديييا 5 


تع تفعوء لمن وس اسجسرمع3 عي / 
عط 2 بطاعوة غلا مه كوعحيمم عزر ‏ 
نمدة ,لثم مهة معم] عانامطتاه كد طائى 
عط أن ععد! عطا حمممنا كوم وكعوابنة 
تمر كد له أو فاعلم5 ع[ نضة ندعل 
.مدعا قن غطا أواععها عطاععكه هما 
عط جرع ععا" بللدة 0ه لقم 3 
0خ لمم + لطاع زا كوب عمعط 0م :"لذهلا . 
مه لمقة :لوقع كمه الرادلل عا اق نافد ١‏ 
دع معاعدلق عطا خومع؟ غأطو زا عا 0 
عل لمح نزدط أطعذا عظا عالق 
عتعطا لمم بعطوللة لعالق عط كمعماتدة 
امم كوب معطا لمد وملمعت 5 
0 00 


23 عط عموول وعنط» ,لتم نه لمم :5 


اندم باع لعو مه لمتوععء عدت قمجاء لددأعراءه "أده انق مومتتهعى آم نمك انوع 0156 
21613 قاصاه عا ج1 عمداععم م لاطوطةء؟ 1١‏ .رمم ها ععخام اأمعم صم د لعمصاكدة ع1 طعاطة. 


1م تامع قلمد بويا . . له عاهة) موعت ون موعوعط قدو وع"ةا 37 ها مهاعد هعاذا 20 
بع ةسمه وفمن لعلدندة؟! كم هه مما لعتجمولوة تاعوب عط يممعناعةا جلدعصسه 

3-7 .115-519 1915 315خه21 3 15 رذعدك 2 كد لعجد امم إلى | الجوع غفمجممممة تمك جد 
6و1 جعمفجعمم مجه «تطكلعما! عانامكطة ع'قممن وعووع رمي زوحق. 05313 م0 أن لوه عاذا لذ 00 
معت بإقشفع م 2) أكمة لفافععع عمس اطونا .(7,23 ععداا 2) وماطامم غأه غده موتاع ام عقانك 
ععماك زه ال ككقم اهل لعاقع عع ايا أت امقمهمء د ,نطعيم ورمع] معرممدعد كوه لحة , 


0 


عا 


كلاق ع 0 


عه لم مومعور فر ؟ لاحم جر ماود له وواممع كز ععلري عدا بومندم ونا طرنب مدوعط 10 37 
ععة (148.4 .75 :4 لتعتة) وععلديه ععنتهما عذا نومع ععتروب عا لعاجدوعو ,(327-18 هل 8 
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5031101 55 ) 32051 


ث' ع عضت حعمع سه كمه 
مك 0 0 علطم طام ,كع نتمم 
0 ومة بكقمظ عاعطا ما عسالووعمع 

1 ونا كاذ ما قمللبمععد عاط لعومايه 
ا لموع 35 ]1 لأقطا #ندد لون 
لي ييز" بومترهد ,تغط لعددعاط 000 
0 ا 1 ا ل 
0 0 برأم ةا أنات علتضاطا +18 لنة ,كةغ؟ ع 
١‏ د الأطع لع عد عوعطا لصم 3 "لروع 
8 ل 11111 2 تزه نكمم كمسععطا 
لمت عل أعة"" ,للدك لنن لمم 4ه 
ول وععة كع اللاقععء عرمانا طاءم! عملم 
0 لممة قلاكقع :دلصلط ماعطا ما 
0 بلعقةء عط عه كأفقعن عمة كقدلطا 
مو عضكم ]زا مف '".كقماعا علعز هما يرما 
عض عه كأقدعط علا علقم لم0 نرم 5ه 
عد فده عمط علعظا ها عستلعمععة للامقع 
نمه بكلدكا علعط1 10 عرمتلومععة علناده 
لامع غطا مممن دنرععقع أقظا مط اتروع 
بجوو 663 لصف .لملا كا ما عرمتلن ممع 

لاممع كن لاذلا 
علوم كتاغاعة” ,لالقة لم00 وعد ]1 20 
كمرء م11[ عناه غ211 ,ععقسا عناه م1 رقم 
عه ععلذة ممتمتسمك فكهقة معط )عا وفع 
#ن ولواط غطا ععنه لدة ,وعم عط أت ذم 
ععون لوه علائده عط وعدهة ره ,عله عل 
عمتمععى جرع ععندت لمة ,لقع غلا إلد 
و5 “2 ""ر_اكدة عذا عممنا ذمععت أقطا ملظا 
كنأ بعع ممم تتكاه قلط م1 مقمم لعاقعى ممت 
تاقلط لعتدعت 16[ نه أن ععدتما عذا 
ننم "2 بغط1 لفامعى عا عاووقة؟! لبه 
ها قنةة لم6 لصه _وغطا لعدوعاط 04 
8 الزامتاتدم ده الكانئه] عقا" ,معطا 
علدا لقة جا عسلطسك مه طاروع عطذ اا 
لم هعد عط أن افر عط ععكه متم امل 
كعك ععنت لمق عق غطا اه دل زحا عط ععمده 
16 لنمنا كعكمم أقطا عضتطا يماما 
[ الامطعظ" ,لأدة نون لمم 2ك ".تاروع 


- 


ع عدا هه ,تحط قدا نمل عم تعلاةة 
ع ععطاعوه) لعتعطادع عععبر ندطا كرما 
5 1 31تلا #كدى لمن لوخ .5وع5 نعلا 
ارق عط اعبط" ,لزدد قوت لمم 11 .لومع 
1غ عاممام ,نمتافافوء؟ طاءم؟ انام 
1أنا! ولاعقعغط قعع2] اننم لضنة ,لععة 
ها عرفلل مععة طاعوع رللععد عزعطا 15 تعلطام 
5 ]1 لمث ''.تلاعده عطا صهمن ,لمت قاذ 
جقاقعة؟ لايم اللعسمعط ارده ع5 15 رمع 
ها تمالومععه لمع وو زناعن؟ كأممام ,رمن 
النا؟] جو اءقعط كعنم نمه بكمماعا مسق عزعظا 
6 تاعوع ,لمعمو مزع دز تأعاطاى م1 
5 ]1 1دذا ننم لمت نمف ,لماع 15ذز ما 
فققة عمتمعع عو عمعغط) لمم قد المممع 
قل تعلطا ه بممتمعمم موه عرعطا 

عط غتغنا اعلا" ,لندد لمت اسمخ 4] 
م6 6 أن أمع ناموط عطا ص ماطعنا 
للقة زاتايوته عطا سدع نجدل عد عأدرومعة ما 
قموكقعة عه1 لمة كمعلة ع1 عط عط زغل 
تمعطا اع| لمج 13 بكعوع از نمة ونجدك عه1 ده 
لتفعذا عا أت 1ع ممصلا علطا ما عاطع ]ا فط 
لصف ".هدع عا مممب أطونا فنع ما ذمع 
ونها 16[ مقس اعون لخ 15 ,مر ذوى 11 
عط مانا ما خطعنا معتوعمع عط رفاراعن! أمعع 
غطا عانم ما أطعنا ععومعا عط نمه تقل 
تم 11 1 قعماة عط مومه قط بلتاعام 
8 ]ت امغشتفن ا عط ما تمعطا أعه من 
يتلاعقة 1118 مممنا غطعنا مداع ما دمع جوع 
16 ععنهت نمه نزول عا ععممن عانم رةه 
كمع غطعن! عل عاةعتجرعة جا لسة امام 
كوه اناحظا نكذة لهنا لمم تووعوعاردل عل 
نه ولتصمع كمد معط ريخ 15 .لومعم 
لل اااءنات! 1 رادم ددن عرع5ل 

فاعغان؟ عطاععا"” .لنلدة لمن ندم 20 
مق الالوععع كرما 1! أن وتمعوهة لطاعم] عممط 
تالكنة. عذلا "عحتمطة 7ا] 705لط مم1 مه 
"كمع كدعط غلا ام اأضسعتمد مم غذ©ا وقممعج 
30112 ع5 أتعمعر عط لعاجممع لوقن 53 21 


ده هب 


أن فول عا أن جعورملمويمطا للممولككة عب كموراء وتعلدم عذا؟ أن ومتامم وعم ع1 وموص يو اله 
15 :1 كول ارمتاوعى وألمنا عمممعم ها عباستتموه معطا ممعلاه ,رقت قع5 :39:8 1بوط) طاءوء عط 
833 لجموكووع فالززوععع وز : لسوت نيط ارالعم لمم عامة لعامعي كنم ممانمامئم” 1 :11-131 ارقددينر 
كلم إفناموة. القط مت امم عسا كلل أضم عمق ععناك حرف ممم ريد عط تملحو تيمم عكر ها لمبتدمال 
كم نامع نيعا عط نات مزطعومبي نولاق لم1 .عطي واده عم رسا ,تراتس مامد مز لسبمزاعط دده كد بازمزاععله 
26 يمللالضسم موك .كضازكا] نمه كتعاط كه ممتلوعن عط[ :2053 1.5١‏ لمعت +19 قم معتشاطءت؟ ذا 
1 !! +3 علقم فووم) صم عرماعة ها طاعوه عط عن] تسوه عنمن بكمدية ,25-26 هذا 1411 .كوا 
0 8 لصم|م لإلاعمم الم تراص نمه مسومعع مان ها لنمرتمطا تراغ عن زلم كنز عمة عأفستمة علا أهطا كاكعموناد 
1 11 ]ناك مهم كعم كوتاجووى ومتواععك عممزحز معاد مط : تققة مهم طحله إكملوي مز لمت 
0 لاطهادهم زلاية.:] 1١.1:‏ :322 عميم ,ذه اعسام عط عفة اعم موزائعة وثمدي كه حدجماكء عا أ3 
ه1 ا +(5؛] طول ال ا [] اعنامع نانم ذوعا وألجية عدسعودام كاه كوطاعنا عوقول عخلا ها 
معدا سا ذتت علس ولط كلف ] أضقم لعن ) مله جار معطا ممسفوعع عزل؛ مهمه ,نون 'إه ممما 
5 الل :37 .لمن أت موس" عط عدكذوسنها عط اصجع ا مندة ,باعلطه مز" جومامع ا أدزه" ماعولاعر 
1168529 عدا ,ممال ب ز4عب8 2.1) #إميممر دده عامام كا اباط عفماج عط م نعي اضم كونب ممم 

اله مازع كد اتقطا ,ع1 اما ممع دعم 5' لم كخر :38 .قم لقم ما جرم عع عسلاعة لامع ه "راتقللة 


و 8- 


ا للق 5 مق 7 50211101 


1ق 3105© 7 50211160 


قائمة الكتب . آ 
(1) المصادر 
« الكتاب المقدس دار الكتاب | 


لمقدس بالشرق الأوسط ( د.ت) . 


» الكتاب المقدس (الترجمة العربية المشتركة من اللغات الأصلية). 
إدار الكتاب | ١‏ 3 


دس فى الشرق الأوسط 558 اع ). 


١‏ - ابن هشام , جمال الدين (د. ت) : مغنى اللبيب وبهامشه حاشية الشيغ الأمير 
دار إحياء الكتب'العربية القاهرة 
؟ - الحمد ء د. على توفيق والزعبى ..يوسف حميل )١555(‏ : 
المعجم الواقى فى النحو العريبى 
الدار الجماهيرية للنشر والتوزيع والاعلان مصراتة - ليبيا 
" - دراز: د. ضبّاح عبيد )١15857(‏ أسرار الفصل والوصل 
مطبعة الأماتة - القاهرة 


- الريحانيى ؛ د: محمد عبد الرحمن )١5148(‏ واو الربط وظائقها ودلالتها 
(علوم اللغة , المجلد الأول , العدد 4) دار:غريبٍ - القاهرة 

9 - زعيمة :ن. محمد عبد الصمد )١595-[(‏ 

1 واو العطف وتطورها الصرفى والنحوى فى اللقات السامية 


مجلة كلية الآداب - جامعة القاهرة العدد ؟ , المجلد 0٠‏ 
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أ 
2 
عن 
0 
1 
© 
ل 
2 
أه 5 
9- 
له 
ست 
2 
عن 
0 
)م7 


: (1997) (لع) 050210] بلماكون م 2 
مل لطس عم ممما داكتاعمط علا آه نمع مرماء ع1 50000 0 ١‏ 
وي 0110| 


111 (1998) زعلع) خ بعمتتمكا ى 0.8.5 بتاعدتووم ‏ + 
التتقده نأء01] عدرامبر 
مل القت 1لا تلرمايرن 


تاو تاعمظ 0ر01 


(1981) :1.1.1 بتسقساينة] - ع 


نه نلق كسس" قسة 5ع نا؟ تناع ماما لتعنامجم ,زعماماءء !1" عالاق ةمومع 
2:4 لإقله 1 185 1 خزمم 


(1992) مجاعط بطعندة] -و 
ممتلوع تك ععقناومما مضه غ5 رتاوعوزن] 
عوع 172 الوق كلملا عمل لرطسقنم 


:(1990) . 1 بمققوا8 ع8 , ستنقط] - ا 
عأنرة لا جم 5ه دم لمآ بممسعممآ «منهاعمكه"]' عط فسة عسعتامعقاط 


(1965) .60) 77:1 ,بزهلة لاه - 11 


م8 امرعسماوع 1" 01 علا 'أه ترمء نجع ] عتقاتتوعخ كدة برعرراء 1[ عدوأاعمونا) م 
علصد امع طاع لآ عط معلزعنا 


:(1996) برعمنه 8 ,وماد 1لليظ - 12 
عمنتاكنه صخ عمحسقمت0 باوتاعحظا 
و6 اجالكرء جثونا عولعطاسقنا 


(1987) كآو؟ ,ننداكما 13 
دع 68 غأه بصحمدتاء 1[ ععتمةجهما 
معلططمع 17/1 عار بووو موصو مدنا 


:(1993) اعمطع تك ,رطعت ع]8 - 4ا 
5 م6 عع ةناعسما نهة كتلس زلمهمم كعتنام56 
155 رازم الملا علعاصة 


:0159 مع ووزلة - 15 


ساكس" 'واحازظ نزحا لع ذ! أمصعيهة عد يرن كا اع و1 أو مغ ام اعمط 
11-1 .مم (9و195) 820358 . 1118 


5031101 55 ) 3205 1 


50301260 25577 ) 2312051 


50301260 2557 ) 212051 


15 ) 57 20و50 


ال ةمكل مثل «التفويف» و«التثاسب» و«المطابقة» و«التسهيم» و«رد العجر على 
الصدر» و«مراعاة النظين» ... إلخ . 

ويقطى مصطلح "معر5” برالتسلسل» مصطلحات أخرى تشترك معه فى 
الدلالة على التوزيع والتسلسل بين الكلمات والجمل فى النصوص الإنجليزية على 
النحو التالى : 
(أ) مجموعة تدل على التوزيع والتقسيم والتسلسل دون تضساد ؛ 


مذذاء لدم بامتلسة ستاو ,كلك ةامر نهقة بكناطسمعنم ,كلك تلاء بععمعلمددوعدمه بععمدلد!". 


ف مجموعة تدل على التوزيغ والتقسيم والتسلسل مع وحود التضبان.: 
مزاع الممقم كناملكقتداء لماع ناو نوو 1" 

والتقسيم وسيلة أسئوبية لذكر الأشياء والصقات المختلقة فى سلسلة 
متصلة ف تركسب تحوف واحد , وفى سياق واحد وتدل السلسلة ع للالةه 
اختلاف . أو تجرية إنسانية : مكونة حقلا دلاليًا عقوائيًا من الناحية المعجمية: 
ولكنه. مرتبط دلاليًا وسياقيًا من الناحية البلاغية . 

ومن ناحية الشكل يتنوع التقسيم تبعًا لمقدار احتوائه على الأبعاد الآتية: 
١‏ - عدد الوحدات التى يحتوى عليها التقسيم . 


؟ ح وحود أو عدم وحود آاداة العطف . 


الحدف : فلكم 1اات . 
(؟) تعماكس جملتين متتاليكين م تاخنة 
ليتين من ناحية تن اي 0 يت ا مر 


قلاع ١‏ 1 || 1 : 1 1 نه يا[ ف 1 
التو دك ِ : اك م | د 9 


لية : 5ل5هام الهم , توزيع : 5لاهزةممعم ؛ إيجاز 


زه 33 


ات متطقء 5مة © و6 لعصمةء؟ 


3051 ) 2557 20و50 


وقول رسول قيصر إلى عمن بن الخطاب : 

«عدلت فأمنت فتمت يا عمر. 

وقول لينكولن فى خطبته ؛"" 

مع امهعم عدلا عه] دوع رمعم عطا نزط ,عاممعم عا ]0» 

وقول قيصر : "!اعلا لزنلا زدع/ا 

0050112121 1 ,ننننة 1 ,علقت 1 

ما ترجمتة: «أنيت . رأيت :هرمت 

ولو قال قيصس:«اتيت: هزمت» لدل بذلك على القسوة والعنجهية والطفيان. 
ولو قال :«أثيت “رايت خازية! ؛ هزمت» لشناقصت لولتهة وفلشتقرة تراه 


وحزمه . فقد انصرف قيصر عن العنجهية والطفيان فى الثناتية : وأيضًا عن 
الاستجداء العاطفى وقلة الثبات والاضطراب فى الرباعية. 


(ج) تدل الأربع وحدات على محاولة الإقناع أو الاستجداء أو:مخاطبة العواطف». 
وتدل الأربع وها يزيد أيضًا على التعدد والكثرة والتتوع ؛ مثل قول أبى الطيب:. 
سأ طلب حقى بالقنا ومشايخم< كأن كأنهم من طول ما التثموامرد 


فوشى بلا رقمء ونقش بلايد- ودمع بلا عين . وضحك بلا ثغر 


24 رعة8 بآ ع عرماءة :ذا 


50301260 2557 ) 151 


قال لويسن ممفورد 01زتأتحنال! كانعب] : 
عن تاستامععة -عدونا له عماضعة-قسنا ماما لعققدم عترامعع كاعم 1]» 


للا رع ملوم ناعون لوو 


وقال الشاعر الإنجليزى بيتس فى سيرته الذاتية : 
بكناقة تدرومسعاررمء قمة لعاد امك للمة جتكامعستعةه! عبن مع مع اكلا 'زدن» 


كا موقط ع5 علا أه كامع مص أمم لا صرنة لعمعطتعدرعم عده لانملا قد 


وقال الروائى الإنجليزى سويفت : 

لسة بعسصنسة لصة ,نمام زط عنام لمة عمليل 'تملجعن عه عرعطا]1» 
لون ملوومع؟ سة ,طاان 

دالا بذلك علئ .طول مدة العناء:والمرضن وتنوع أسباب الموت: 

ويوضع لعفا النشزقاؤئ :المعانى البلاغية بين ذكن ؤاى العطف: وعدم 
ذكرها فى مسلسلة:الأسماء الحسنى بقوله : 

«يتلاخظ الخلوي أن الألفاظ الجازيّة علئ الله :تعالئ قلما يأتئ فيها 
العطت" أوسا ذاك الا.لأنها أستماء دالة على الذات بتاعتبان هده الخصائمن فييا» 
تبت اليا المترادفة . وذلك كقوله تعالى ؛ «(هو الله الذى لا إله 
إلا هو عالم الغيب والشهادة هو الرحمن الرحيم + هو الله الذى لا إله إلا هو الملك 
القدرس السلام المومن المهيمن العزيز الجبار المتكبر سبحان الله عما يشركون وهر 
الله الخالق البارئ المصور له الأسماء الحسنى يسبح له ما فى السموات والأرض وهر 
الو - ا ل 

لعزيز الحكيم» . 


عم قز بإ بق عرما ذا 


حداءة إأاؤاج 


5031101 55 ) 32051 


ومكذا جاءت هذه الأسماء الحسنى على حجهة التحديد لصفات الله عز وجل 
33 ذكر الواوء لأنها تدل على الذات العلية باغتبار هذه الخصائص فيهنا . 

أما فى قوله تعالى : #إهر الأول والآخر والظاهر والباطن؟ . فهنا توصف 
الذات العلية بوجود سابق على سائر الموجودات من حيث إنها علة وجودها 
وسبب خلقها :الله بذلك أول:: فليس قيله شىء ,كما أنه آخر فليس يبقى يعده 
فوع : وهى الظاهر بقدرته إذ لا قدرة إلا وهى فيضن منه . وهو الباطن لأنه أجل 
من أن يرئ بالعين المادية ٠‏ قهدا يكون العطف , وتذكر «الواو» لأن هذه الأسماء 
تبدو متضادة المعانى فى أصل موضوعها . ولهذا جاءت الواو لترفع توهم من 
يستبعد وحود ذلك فى ذات واحدة ؛ لأآن الشىء الواحد لا يكون ظاهرًا بناطنًا من 
وجه واحد . فلأجل هذا حسن العطف . ومثل ذلك العطف الوارد فى قوله تعالى: 
«الآمرون بالمعروف والداهون عن المنكرث : (5: )١١7‏ فالصفتان هنا متضادتان 
أيضًاء وهذا أوحب العطف.. 

وهكذا لم يحسن عطف الأسماء عند العلوى فئ مقام ترديد الصفات قياسا 
على الفصل المتبع بين الجمل فى مقام كمال الاتصال ؛ ثم حسن فى مقام ترديد 
صفات هى واسطة بين الانقصال التام والاتصال التام . من حيث إنها تجمعها 
جبة التضاد ٠‏ واتحاد الموصوف ؛: وذلك قياسا على باب الوضصل والفضل فى 
نظرية عبد القاهر التى سيطرت على التفكير البلاغى عند العرب يعده»!”" . 

ومن أمثلة الفصل والوصل : 

مر ابو بكر الصديق رضى الله عنه برجل فى يده ثوب ؛ فقال له الصديق : 
«أتبيع ها ؟» فقال الرحل : ««لا , يرحمك الله» ٠.فقال‏ له الصديق : «لا تقل فكذاء 
فل 1 ويرجمك اللدو 
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0 هزه الأمثلة على عكس الدلالة النحوية لواو العطف . فيدل ذكر الواو 
ف الأمئلة السابقة على القصل. والاستقلال ٠‏ وعدم ذكرها يدل ,على الوصل 
والاتضال . 

وإن ادل هذا إنما يدل. على المكانة العالية المبحث الفصل والوضل .فى 
البلاغة العربية :وقد يلم من قوة الأمر فى ذلك أنهم جعلوه حدًا للبلاغفة"". 

وبعد أن سمع خلف الأحمر قصيدة بشار التى بدأها بالبيث : 

بَكْرا صاحبيٌ قبل الهجير إذذاك الجاح فىالتبكير 

حتى فرغ منها فقال له خلف : لو قلت يا أبا معاذ مكان «إن ذاك النجاح, : 
«بكرا فالتجاح فى التبكير» . كان أحسن ؛ فقال بشار : بنيتها أعرابية وحشية , 
فقلت : «إن ذاك النجاح» كما يقول الأعراب البدويون ٠‏ ولو قلت : «بكرا فالنجاح» 
كان هذا من كلاع المولدين ولا يشبه ذلك الكلام ولا يدخل: فى معنى القصيدة . 

وان دل هذا فإتها: يدل على رحة حذق بشار لأسالين اللغة ذلك الحذق 
الذى يفوق حذق خلف الأحمر ناقد وعالم الشعر الذى وصل إلى درجة أنه كان 
يستطيع صنع القصيدة التى تتفق مع أسلوب أئ شاعر حاهلى ٠‏ ويعد معن نحل 
الشعر وأفسده . وقد عرف بشار أسلوب الأعراب الذى يقوم على الجمل القصيرة 
غير المركبة وغير المربوطة بأدوات تعليل وغير ذلك من الروابط التى تتسم .بها 
الكجل الحضتزية الفعقدة]التى الها شيع من المنطى وتفقة الك 

ويعزل سارح الديوان معلقا على إعجاب عبد القاهر الجرجانى بطريقة 
وأسلوب بشار فى قوله : «إن ذاك النجاح فى التبكير» : ,«قال غبد القاهن : فهل كان 
هذا القول من خلف والنقدعلى بشار إلا للطف المعنى وخفائه . ثم شرح الشيغ ما 
أومأ إليه بشار وعلله بطريقة علمية ‏ فقال : واعلم أن من شأن «إن» إذا جاءت 
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على هذا الوجه أن تغنى غناء الفاء العاطفة » وأن تفيد ربط الجملة بما قبلها أمرًا 
بيبا , فأنت ترئ الكلام بها مستأنفا غير مستأنف مقطوعًا موصولاً ممًاء فلا 
ترى أنك لو أسقطث «إن» من قوله : «إن ذاك النجاح فى التبكير» لم تر الكلاع يلثم 
حنى تجىء بالفاء فتقول : فذاك النجاح فى التبكين, ونظيره قول بعض العرب : 
ففتهاوهى لك الفداء إن غ نا الابلالششدا 4 
؟ - يدل التوازى على توكيد الفكرة واثارة الانتباه لها من خلال علاقات 
اللزوم والمغايرة والتباين والمقابلة والتضاد . وأكثن ما يظهر التواذئ فى 
التفسيم الثنائى الذى مر ذكره ..وكما قال المتتبى ؛ 
فالليل حين قدمت فيهاأبيض2 والصبحمسل رحلت عنهاأسود 
وقوله : 
فتُقيل : حباه مفجبهفرحبه وق خم غيظ عدوه مقروح 
وقوله : 
أناها كعابى بعد ياس وترّحة ‏ فماتت سرورًابى فم بهاغها 
وقوله : 
رما وجد اشعياق كاشتيافى ١١‏ ,ولاغرف انكماشٌ كانكماضى 
فِسِرْتإليك فى طلب المعالى وسار سوا فى طلبالمعاش 
فقد ايتكوؤن التوازى ويتشكل بساطة وتعقيدًا على التح التالى : 
(أ) توا بسيط ‏ يقوم على الترادفٌ أو المطابقة بين كلمات الجملتين. 
أب) تواز مركب , يقوم على أكثر من جملة يتعدد بينها التوازى البسيط ٠‏ ويكون 
الترادرف والطياق تراكيب مكختلفة 1 متغيرة » أو برل الأعجان إلى الصدور. 
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الفشصل والوصل بين العربية والانجليزية : 
فعرفة الفصضل من الوصل ٠‏ وقيل لليوتانى : ما البلاغة ؟ قال : تصحيح الأقساء 
واختيار الكلام . وقيل للرومى : ما البلاعة ؟ قال : حسن الااقتضاب عند البدافة , 
والغزارة يوم الإطالة . وقيل للهتدى : ما البلاغة ؟ قال : وضوح الدلالة : وانتهاز 
الفرضتة كحضن الاشارة كر 
وروى أبو هلال العسكرئ قول الفارسى بأن البلاغة هى مغرفة الفضل من 
الوضل ؛ ويوضح ذلك ناح ] معرفة مقاطع الكلام وحدوده . وروى عن أكثم بن 
صيفى أنه إذا كاتب ملوك الجاهلية يقول لكتابه : «افصلوا بين كل معنى منقض , 
وصلوا اذا كان الكلامح ع بعضة بيحضن؛ لاي 
ومن هذه الروايات ٠‏ يتبين :لنا ازتباط ظاهرة القضل والوصل بالفرس , 
١‏ أكثر الشعوب التى اندمجت وتفاعلت مع العرب هم الفرس ٠‏ ويتبين ذلك فى 
استعارة الكثير من المفردات العربية . واتخان الكتابة العربية فى الخط 
الفارسى ؛ إضافة إلى استعارة العروض والبلاغة العربيين . 
؟ - تعلم الفرس جميعهم أو معظمهم اللغة العربية واستعملوها فى كثير من 
شئونهم بعد أن دخلوا فى الاسلام . 
” - من اكثر الظواهر النحوية التى.وقع فيها الخظأ لابد أن تكون ظاهرة القصل 
والوصل ؛ لاختلاف جذور اللفتين الغربية والفارسية . ومن ثم اختلاف 
تراكيبهما التحوية ٠‏ فاللغة العربية فى بداوتها وفى صدر الاسلاع أعرابية 
وحشية كما وضح بشار لخلف سبب بنائه «إن ذاك النجاح فى التبكيز» . ولم 
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0 ]| يه التبعبة ال : 500 : 
تعرف لله لخربيه التبعية الذحرية للجمل وتراكبها فى جمل .معقدة . ولذلك 
يزلق على أنماط جمل العربية واللغات السامية القديمة أنها جمل افعلة 
مقسمة مستقلة عناءهقاهيوم لا تعرف التبعية 0007م زلزونانه ٠‏ ويطلق على 
منظم اللقات الهتد اوروبية الى أن ب 0 ء . 

. ارال ي” ١‏ لتى.منها الفارسية , أنهنا حمل متضاة 
متراكيه عناءفادم زا يندرج معظمها فى تبعية 11011ج10لحنرووانه إلى 5 
كبرى - 
الإتجليزية ؛ كما هو الحال فى المصطلحات :ع كتتنام بعدناقاة بمعوعاوعة , 
على حين لا يوجد فى اللغة العربية إلا مصطلح واحد وهو «الحملة». 

3 5 5 م 2 
هو-لا يميز النحاة العرب تمييرًا خاضا بين عطف النسق 001010720101 والتبعية 
دوناةةذل:وطناك . وأيضًا يضطرب طلاب اللغة الانحليزية العرب فى فهم 
وانشاء الحمل التبهعية قع15اةاء 1318ل رمطانا؟ ٠‏ ويعتمد بناء الفقرة عندهم على 

سلسلة من البنى المتوازية وليست المتراكبة". 

أمثلة للمقارنة التقايلية : 
سنعغرضن قيها يلى الأمثلة عربيّة.للتقسيم من خلال الفضل والوصل : 
مختارة من النثر الحديث , ومقابلتها بترحماتها إلى اللغة الإنجليزية : حيث قام 
بها 080131100 فى كتابة عن دراسته النحوية للتثر العربئ الحديث!*" , 
(أ)أمثلة يدون واو العطف : كع ارمرتتتقئت تتمتسنا امعناء لسمركف-٠‏ ع 
1-١‏ رملا ضعيفًا حامدًا متألمًا يانسا قائطا. 
علقععم دعل لعامع ها ,لعلدعاعل بالقدد لمعه قن مموععط 1 - 1 


[الننفلوظى ؛ ماجدولين ١59‏ : ؟١).‏ 
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* - انسابت'فى البيت صائحة لاعبة . 
للزقام فة عهتاتامطة ,عكتامحا 112 هل انامقة نا '1783]: - 1 
(طه حسين : الأيا 1112 ) 
* --صبية:فى العشرين من عمرها:ترئ المستقبل: قريبا بعيدا. 
لع تمصع عقكلسة عقعم طامط عتسانة غطاجعع5 الجاع لاه موعلز جامع واو - 3 
(جبران خليل جبران ج597 : ؟١)‏ 
؛ - جزيرة صغيرة كبيرة : 


16طنا عنسةة عتلا غة تدمع لضة الفصرة لشهقلة1 مخ - 4 


(ب) امثلة بواو العطف : كع احص سمتسا لمعناء مره - 5 
-١‏ انت سيدة جميلة وغدية . ٠‏ لتقتتطمةة تأعة؟ تنه انا لتاستقعط دج عمة باولا - 1 


(نجيب محفوظ : زقاق المدق 5١‏ : ؟) 
" - بين.هذه العصبيات الثلاث التركية والفارسية والعربية . 
إعلطومم عط لحد بندرمعط عر بلأك كنا 1 غطا ,5113 الةنامتلةم أن ععمما ععررل موعطلا علامللة - 2 
(أحمد أمين : ظهر الإسلام ج١ ١٠‏ ؟١١)‏ 
"' - (الأم) كلمة صغيرة كبيرة مملوءة بالأمل والحب.. 
.6لا لقة عمط أه اننا ملققع سه القمدو طامط روه ح جز معطاهك1) - 3 
(جبران خلين كزان :11752 . 
8 - سمع الصبى هذا الكلام فلم يصق ولم يكذب . 
د ملاع تلع طاقلل ,من عن ناعط )مم للك غسحا كن تسمعط بوط ع1 - 4 
(طه حسن : الأياع خع3:1/4:1) 
اعون 0518 ! أقعترم؟ القحاة 1[ - 3 
5 - أوجز فأقول . .لالمطع مز نؤؤة للقطة 1] عن 1 - 6 
1< أسرعت فخلعت ثيابى العتيقة. .“ونا د عومنطلنو1ك لكأن إن نتن علؤة1 1 - 7 
(توفيق الحكيم.: أهل الكيف 5/ : )١١‏ 
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زج) أمثلة بدون العطف تدل على التوزيع , 


11161111 للاناط سكلل طعت سمتاناءمع» معنن لمرو - ع 


] - أحضروا المجرمين واحذا واحذا . غثره لزنا عنره‎ - ١ 
بايًا بايا. . 6015ل عط 89 - ث2‎ - * 
3 - 010 كلمة كلمة: اال زط‎ - * 
4 - ؛ - آية اية وسورة سورة , 61 أ هداع نإنا معام هناك ,ععن؟ نزحا عجره‎ 
5 - ه - رويدا رويدا. املق قن‎ 


5 - إريا إزبا . 
( د) أمثلة بأداة عطف قدل على تكرار التوزيع ؛ 


000 انان طتناكلل لالد ممتاتاعمعم امعناعلمرع - ل 


ك6ععام م [11 عدء]] - 6 


1 - واحذا فواحدا. 5112 1نامع صن] عتل لقة عتنم5 ل سمط كرما‎ -١ 
2 - ؟ - يوما فيوما. + 031 عوك‎ 
3 - شيئًا فشِيمًا . “الهس لم0‎ - © 
4 - أولا فايل . ا لقن مرخ‎ - 3 
(ه) الاتباع والمزاو جك ؛ قاء اتانامل عستسورا] .ع‎ 
1 - وسيم قسيم . ملاع اق لنع ستاولل لسة عمرف ذل سمط جرعئلا‎ - ١ 
2 - 0259 هاشا باش لأترم ةدا كن‎ ١ 
3 إنها رقيقة دقيقة . لل فتاعل نقلة١؟ عق نؤغطا"”‎ - 5 
4 - كلوا هنينًا مريئًا. تلع تزه دك اقمع 1 عله نرع1]‎ - 
(9)[عطف الاحاطة والشمول] كناطركل1]2١ - :؛‎ 


١‏ فى مشارق الآرضن ومفاريها. 

(أمعلعون عتذا ها اله ها غدرع م0 علا ضز عاصلمم علا للف ه) وى عاعمنن علمرا عتلا ها + 1 
١‏ > طول البلاد وعرضها: عاعا للا تاملا 2 
؟ -أنا عارف بالمداخل والمخارج . . ععذام غطا أت تعرمة تملع نمم 1 -3 


اا 


أت متطقء 5مة © 17 50211101 


0 637 لعصمةءة - 


المراجع : 


- الشرقاوئ ؛ د عفت 981 )١‏ : 
لدع اتعكف فى القران الكريم درا إر. د 0 0 
- الضالع ؛ د. محمد صالح )١951/(‏ , 
لسانيات اللغة الشعرية : دراسة فى 
- حسين » د. عبد القادر )١55(‏ 


فن البديع , دار الشروق . القاهرة . 


شعر بشارين بزد.. ذات السلاسل , الكريت . 


: 1975 :31110 ل - 


الأأكاء اننا قتئة 1301 ,ونا عرورن زم ,8056 عاطهيم رنرعلو]/8 إن عروبرية 


ام 1 لمسرم| 3 ,ومممرط 
991]) م اروف ونون - 
ا ا 5 اللدرعاة.] أن اوسورم نت 31] 
(1997) كخ ,له ززة11 على .11 بممسوروعم - 
نال #للقاطاانا بققعوط ارملا ,فرع عامعمه عاطقنث عرمصسه اكراعمظ مز ومجمع 
ان حندحاز.] 
: (1969) .11 بعجوط عق خ 6 1896[ - 
شتام تدرو مقمدععره1 باامء5 بع اجام نه واجوودظ جورم مرسعامووه 
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التصاعد القولئ 


تحتل المحسنات البديعية فى النصوص الفنية مركرًا مهما فى بنيتهنا وفى 
سردها . وتؤثر تلك المحسنات تاثيرا كبيرًا على موسيقية التضخوص وإيقاعها . 
ولذا فقد كان الدرس البلاغى قديمًا هو الأساس النقدئ للنصوص الأدبية فى 
معظم لغات العالم ذات التراث . 

ومن تلك الوسائل البنلاغية هنا أطلقنا علية «التضاعغد القولى» . ففيه تتابع 
الجمل فى تسلسل متصاعد يش يعضه برقاب بعض . وتتنوع أشكال هذا النوع 

قال تعالى : 

#الله نور السموات والأرض مثل نوره كمشكاة فيها مصباح . المصباح فى 
زجاجة ؛ الزجاجة كأنها كوكب درى» (النور : 5) . 

وقال الرسول جك : 

«أما بعد , فإن خير الأمون هدى محمد , وشر الأمور محدقاتها. وكل محدفة 
بدعة . وكل بدعة ضلالة . وكل ضلالة فى النار» . 

وفى معجم المصطلحات الأدبية فى اللغة والأدب ؛ 

«التصاعد البلاغى 1008ذلع ,<1:03ات هو أن ترتب عددًا من الكلمات أو 
العبارات ترتيبًا تصاعديًا من حيث المعنى بقصد زيادة التأثير» . 
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وقول ليلى الأخيلية : 


إذا نزل الحجاح أرضا مريضة تتبع أقصى دائهافشفاها 
شفاها من الداء العضال الذى بها غلامإذاهزالقساةسقاها 


ء رجال يحلبون صراها 


دضد موزهم «د5 جر 1 
لد 72787 جد اروم 
رض داوم «جذ وجوه 


تزعن5 _إتزنر مؤسل .١(‏ ؛) 


هذ أمكلة من الآذاب الرسمية الكتابية التى يقل هنها هذا التوع من 
التصاغد القولى مقارنة بالآداب غير الرسمية النثقوية حيث يكثر فيها هذا التوع , 
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االراجل عاوز ست لم 
واللسملم عت دالت جار 
والتنجار عاوز مستفاز 
والمسكتتتار ختتتت || 227 1ن 
واللهدان عاوزساية 


0-0-5 


واللقايةهعستن الشسةقف ) 
والسقاعغع اوز قربة 
واللقريه عتدالعزبة 
والعربة قفيإنا خرفان 
اكتخريان عهتندالإاعين 
والراعيى عساوز عصيان 
والعمِيان عندالفلاح 
والقفقلاح عايزأت جار 
بالاجكتجار عيني له 1ه 
واللترعة فسني هواهبيّانل 
والستدمتان عاورز ستارة 
والستارة عايزة سمكة 
0( 
الغاروالفارة / والفرخة النقارة / والديك اللى بيدن من فوق 
الصحارة / البطة الزلبطة / والوزة الحلوة / والخروف أبو صوف 


ا ا ل 11 

قالولهباممكن نركب جبواكى 
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وق تجاهل البلاغيون العربن هذا النوع البلاغى ع البديع رغم 5 قَاموا 
ظ هن درن وتصئيف لانواع البديع وأشكال لفظا ومعتى ووتقسيمًا وتفريعًا 
2 روبد اكتى شح ع ادن ابى الاصيع مان وستة وعشرين لونا فى كتابه 
وتجرين التحبير» - وربما يرجع ذلك إلى قلة وروده قيما سجل من نصوصن 
..بية ,مع وجوده فى الدرس البلاغى الإغريقى . فقد أطلق الاغريق على التصاعد 
القولى مصطلح 113 ونقله عنهم اللاتين وأطلقوا علرةه 16 . وتعنى الكلمة 
وبوزانية «السلم» حيث يستخدم عند طلب الصعود من أسفل إلى أعلى . وتعتى 
كلمة اللاتينية «السلسلة» حيث تتسلسل الكلمات والحمل . 
ولا يتسم المقام هنا لسرن الأمئلة المختافة فى-بعضن: الآدان العالمية : 
وبيخاصة ما يوجد منها فى مسرحيات شكسبير. 
وتختلف أنواع «التصضاعد القولى» باحختلاف سمامها اللغوية . وقد ا 
١‏ - نوع تبداً فيه الجملة التالية بالكلمة التى انتهيت بها الجملة السابقة مثل 
الآية 8؟ من سورة النور » وحديث الرسول كمُلبْدِعِن البدعة . 
؟ - نوع تتابع فيه الحمل وتعود ضمائر إلى مرجع واحد ورابط واحد مثل : قوله 
تعالى فى سورة الحج : ##وترى الأرض هامدة ؛ فإذا أنزلنا عليها الماء , اهتزت : 
وربت وأنبعت من كل زوج بهيج» . 
ثانيا: ومن الناحية الشكلية : قسمنا التصاغد القولى إلى.ثلاثة أنواع : 
١‏ - الترديد المسلسل : مثل يا طالع الشجرة لتوفيق الحكيم : 


- الترديد الرقمى ا ويقوم غلى تسلسل يتعتمد على أرقام أو أعداد حثل حياتى 
لبيرم التونسى . 


> الترديد التراكمى : الفار والقارة والفرخة النقارة :.... إلخ.. 
أناحياتى» لبيرم التونسى) حيث اجتمع فيها التوعان : الرقمى والتراكمى . 
0-0 
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هل هناك إيقاع عروضى ؟ 
امإشاع شعرى؟ 


الإيقاع الشعرى بين الكلام والغناء 
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إيقاع الشعر بين الكلام والغناء 
تجريب تمهيدى 


بعل الجائب الصوتى فى البناءع الشعرى الأسماع علية , فهو مكون حمالى : 
سا سى به وهو تنظيم فتى للنظام الصوتى فى اللغة - وعتد قيامنا بتحليل 
الفوثرات الصوتية فى القصيدة اوه نفرق بين القالب الصم اما نت 
بناؤه العروضى بصورة مباشرة أثناء قراءتنا للقصيدة . ولكن على الرغم من هذا 
التفريفق : لابد أن نضع فى حسابنا أن الجائب اللقوى وهو المكون المهم والجاتب 
العروضى :وهو الأساسى سى الشعورى ؛ متكاملان يؤازر أحدهما الآخر , بل ويتحدان 
فى إيقاع شاهل سائد فى النص.الشعرى . فلا يوجد فيه بناء صوتى خالصض دون 
ألفاظ داله . ولا معنى دون أداء صوتى يحملة , 

وتضيف القراءة الجهرية للنص الشعرى تفسيرًا فرديًا له . يتحول فيه 
اليناء العروضي المجرد ٠:ويبر:‏ فيه الأذاء اللفوئ الصئ لصوتى الذى يحمل ملامم 
إيقاعه وقواليه . مثل للتنفيم والنير والاستقراق الزمنى بنوعيه الفونيمى 
والجملى . حيث توظف فيها الوحدات اللغوية توظيفا فنيًا . 

ريميز ويلك ووران (1956:146-48 «عددة”1 يت 18'611616) فى حدثيهما عن 
ثلائية : (السلاسة والإيقاع والوزن) بين أيعاد ثلاثة فى البناء الصوتى للقصيدة 
وشى : 
١-الآراء.‏ 

- الإيقاع النثرى . 
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ويعد أن تحدث د. محمد حماسة .عبد اللطيف عن خصائص الجفلة فى 
النشعر والوقف على نهايتها ونهاية البيت أو الشطر ؛ وقارن بين الوقف فى النثر 
والوقف فى الشعر , تم عرض لبناء البحر الشعرى وآثر الوزن والقافية فى بناء 
الجملة . يتساءل (الجملة فى الشعر الغربى صن 1؟) : 


«بعد هذا . هل يكون الشعر هو مجرد أن يكون الكلام موزونا مققى فحس؟ 
أى : هل يكون الشعر هو النثر-مضنافا إليه الوزن والقافية : وبعبارة أخرى ؛ أن 
يترك الوزن والقافية بما يتطلبه كل منهما أثرا فى بناء الجملة ؟. 

تدان ناقش المكونات المعجمية والنحوية فى الشعر بإزاء مكوناتة 


«إن هناك جانبين : أحدهما : الوظائف النحوية التجريدية . وهذه لا يمكن 
التقرقة فيها بين أنماط الكلام : غير أن الشعر أكثر استغلالاً للامكانات المتنوعة 
التى يتيحها النظاء النحوئ لاستخدام هذه الوظائف كالتقديم والتأخير . والحذف 
والذكر , والتعريف والتنكير. وغير هذا وذاك من الأنظمة المجردة التى تتحقق فى 
كل ضرب من ضروب الكلام : وليس ثمة مانع أن تكون فى النثر أو فى الشعر . 

وأضا الجانب الثاني : فهو الصورة الصوتية المنطوقة أو المكتوبة التى 
تصدر وفقا لذلك النظام المجرد وتكسو هيكل هذا النظام: المجرد لحم المفردات 
وقد تحققت فيها الشروط الصرفية والنحوية والدلالية, وتضاف للشعر هنا شروط 
الوزن والقافية ؛ ولذلك عندما عرف القدماء الشعر بأنه الكلام 
كانوا ينطلقون من أن الشروط الأخرى متحققة» . 


الموزؤون المقفى 


كم يمحدث عن التسيع الشعرى الذى يتصهر فيه الحر حن والقائية ر 
صياغة بنية الجملة إنتاجا وآداء حيث يقول ؛ (الجملة فى اللشعر صن 98) : 
«ليس هناك مقر من تناول الجملة فى الشعر لشعر فى ضوء ما يحدده لها الوزن 


والقافية , قلكل منهما دور فعال فى صياغة بنية الجملة , وإن كان هَدَا الدور فى 
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ياجة إلى كشف وإيضاح ؛ لأن الصياغة تظهر لنا وقد تطابق, فيها التنظيم النحوى 
الوزن الشعرئى ..وتالف جانيا النسج بحيث يخفن أثر كل منهما فى الآخر, : 

رشان الستع هو الذى يقود الإيقاع . والإيقاع الشعرئ نحويًا 
وميا يؤدى إلى المعنى حيث ينصهر الشكل والمضمون قائلآ : (الجملة فى 
لعز العريئ :ص :)51١5‏ 


«ويثبت التحليل أيضًا أن هذه القواعد بنوعيها النحوى والغروضى لا تكون 
واي عن إنتاج الدلالة الخاصة بالقصيدة لان كل جاتب من الجوانب على 
مستوى الأصوات والصيغ والمفردات والتراكيب والوزن الشعرى الخاص واختيار 
القافية المعينة يتعاون مع الآخر . ومن هنا يكون إنتاج الدلالة حاصلاً لعدد 
كبير من التوافقات التى تتازر وتصنع سياقا معينًا يساعد بدوره على توجية فهم 
الجزئيات فى إظار النصن كله . 

وقد أكثرت من الاستشهاد من كتاب (الجملة فى الشعر العربى) , لأنه يعالج 
قضية الاختلاف والاندماج معا بين العروضن واللقة فى الشعر من الناحيتية 
البنائية والأدائية . ولم يصادفنى من الكتب العربية ما تناول هذا الموضوع , 
وبخاصة من الناحية التى يعنى بها هذا البحث . 

وأخذ د. محمد حماسة على (عبد القاهر الجرجاتى) إغفالة دور الودق 
والقافية فى صدد حديثه عن النظم فى كتابه (دلائل الاأعجاز :)554-)5٠٠١(‏ 

«وجملة الأمر أنه لا يكون ترتيب فى شىء حتى يكون هناك قصد إلى 
صورة وصفة إن لم يقدم فيه ما قدم . ولم يؤخر ما أخرء وبدئ بالذى ثنى به أو 
تنى بالذى ثلث به:؛ لم تحصل لك تلك الصورة وتلك الصفة . ؤاذا كان كذلك: 
فينبفى أن تنظر إلى الذى يقصد واضع الكلام أن يحصل له من الصورة والصفة: 
فى الألفاظ يحصل له ذلك , أم فى معانى الألفاظ ؟ وليس فى الإمكان أن يشك 
عاقل إذا نظر : أن ليس ذلك فى الألفاظ , وإنما الذى يتصور أن يكؤن مقصورًا فى 
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الألفاظ هو «الوزن» . وليس هو من كلامنا فى شىء لأنا نحن فيما لا يكون الكلا. 
كلامًا إلا به ؛ وليس للوزن مدخل فى ذلك» . 


ولكننا نرى - كما يبدو من كلام .عبد القاهر - أن ترتيب البتاء الشعرى 
اللغوى يؤدى إلى صورة وصفة لابد أن يكونا مقصودين . والقصدية شرط مد 
شروط العلامة اللغوية وبنائها : وشرط من شروط دلالة النض . فعندما تكون 
العلامة مقصودة تصير رمرًا يحمل دلالة أو جملة من المعانى توحى بها العلامة . 


أهنا عندما تأتى عفوية من مصدرها دون قصد فهى مجرد علامة . مثل 
إصدار الكحة إذا كانت غير فقضوردة قهى علامة على مرض أو إصابة ببرد 
لا يقصد مصدرها أن يخبرك بها عن مرضه , بل أحيانًا لا يود ذلك . وإذا صدرت 
مقصودة فهى رمز يحمل دلالة يحددها السياق . مثل استئذان الغريب فى دخول 
الدار؛ أو تنبيه الغافل إلى 


. : _- 0 5 5 
حضور المصدر حضورا حسيا او حضورًا معئويا إنحن 


واهتمام عبد القاهر «فيما يكون الكلام كلامًا إلا به» أمر يتفق مع اهتمامه 
البلاغى : 

وعندما يرى أن «ليس للوزن مدخل فى ذلك» يغفل الجائب العروضي 
الخارج عن دائرة اهتمامه . ويكون ذلك الإغفال عادة عتر العلماء عتد تحديد 
مجال درسهع وتحديد دائرة اختصاصهم بعامة . أو فى القضية قيد البحث 

والعروض - فى ذاته - ليس من اللغة وليس من الكلام ..ومن البديهى أنه 
لا يوجد بناء عروضى مجرد . وتحقق الوزن واستواء القافية وحدهما لا يصنع 
شعرا . بل يصنع الشعر بوسائل متشابكة متداخلة تشمل كل جوانب الظواهز 
اللغوية والعروضية والقافيه ؟ كما وضح د. محمد حماسة فى (الجملة فى الشعر 
العربى )١١‏ . 
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ويتساءل بعض العلمام (9-/2 :1998 5011) : هل الإيقاع هو المنظم 
بأعلى للوزن , حيث يكون الوزن أحد تجلياته التى تتجلى فى القراءة الشغرية؟ 
وو البذية السطحية للوزن تتجلى فى المتغيرات اللغوية التى تضارع الانتظاء 
وريرى لليضن؟ أم هو التجلى الفعلى للوزن فى بنيته الذهنية المحردة ؟ تمافا 
ربل إوتقابل بين الأداء والمقدرة , أو البنية السطحية والبنية العميقة . أى تحقيق 
ادو هفكن فى إظار القواعد الخاصة بالتحويلات الايقاعية. 


ودونما انتظار للإجابة على هذا السؤال متعددى الصياغة ؛ نتجه إلى 
موضوع : بحثنا الذى يقارن تجريبيا بين ثلاثة أنواع من الأداء لبيت مخن! لشع * 


الأداء النترى : ونعنى به قراءة البيت قراءة غير انفعالية لا أثن فيها للعوترات 
الشعرية 

ح الأزاء الشعرئى : وتعتى يذه قراءة البيت قراءة اتقعالية تتفعل اماه 
وجمله . 


- الأداء الغنائى : ونعنى به الإتشاء أو أن يصرح المؤدئ صوته بالترتم 
دين . 

وما يهمنا هو دراسة الأداء النقمى ع6710211326م 71210012 للكلام الشعرى , 
وتالف بروسودية اللفة مع بروسودية العروض . وهذا البحث محاولة متواضعة 
نحو اكتشاف الأداء النغمى عامة والأداء الشعرى بخاصة . 

ويشمل الأداء النغمى للكلام العوامل البروسودية فى النبر والإيقاع . وأقل 
وحدة يقَغ عليها النبر هى المقطع . واللغات التى تستغل النبر فى تراكيبها تعرف 
بلغات النبر المقطع ؤوعناة - ع1ة]1زة وهناك أربعة أنواع للنير : ثير الكلمة ؛ 
والنبر الأولى , والنبر الثانوى , وغياب النبر . 

ويقع النبر فى بعض اللغات على مقطع مغين ثابت فى الكلمة . وفى لغات 
أخرى يقع التبر فى أماكن غير قابتة :. وعلى ذلك أن نفرق بين النبر الكلمى الذئ 
به يتميز تركين كلمة أخرىق 0 ع النبر التوكيدئ عوعمء عتاخطمتء الذئى 

دو 1- 
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يميز دلالة المنطوقات 011600625 , ويختلف موقعه باختلاف دلالة التوكيد لكلى: 
مَعَيْنَة ذاخل المتطوق أن الحملة . 
تأمل اختلاف النبر التوكيدى داخل المنطوقات المتغيرة للجملة الآعية 
(كتبت الكلمة ذات النبر التوكيدى بخط بارز) 

(أ) جاء الطفل مسرعًا (حضر الطفل ولم يغب) 
(ب) جاء الطفل مسرعًا (حضر الطفل نفسه ؛ أو حتى الطفل حضر) 
) ج) جاء الطفلٍ مسرعًا (حضن الطفل بسرعة لم يتوان فئ مجيئه) 

--وثمة وسيلة أخرى من وسائل اليروز 6001065-02م فى الجمل والمنطوقات , 
وهو بقل المقطع ازاتراعنت عاطة5911 . فتعضن المقاطع ظويلة: أى تحتوى مثلاً على 
صائت طويل أو تحتوئ على ضائت قصير يليه صائتان ٠‏ وبعض المقاطم 
قصيرة تفتقر إلى هذين التركيبين . 
منطوقاته إن اأحزاء متساوية تقرييًا 0 015 فى 52 زمنى, 
فإذا ظهر ميل فى لغة من اللغات إلى التساوى فى الاستغراق الزمنى بين المقاطم 
([كل حسب سرعة المتكلم أو الكلا عفان تلك اللغة تعرف بأنها من اللفات التى 
تستخدم المقطع عنصرًا مكونا لريقاعها . ويطلق عليها لغات زات إيقاع مقطعى 
تتنتا] زط" لعوونا عاطق الرة ومن امكل تلك اللغات : اللقة الأسبانية اللغة الأيطالية. 

3 
وإذا ظهر ميل فى لغة من اللغات إلى التساوى فى الاستغراق الزمنى فى الفواصل 

الزمنية بين كل مقطع منبور وآخر . فا ن تلك اللفة تعرف بأنها:من اللقات التى 
الست م الثبن حدا من حدود وحداتها الإيقاعية ٠‏ وتوصف بأنها لغات ذات ايقاع 
نبرى 131111 لوقن وؤناماة , ومن من أمثلتيا ؛ اللغة الانحليزية 
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اللتصرية الأولى 


تهدف هذه التجربة إلى الاكتشاف الأولىَ لعناصر الإيقاع من ناحية ؛ ومن 
يية أخرى معرفة الفروق النبرية بين أنواع الأداء للمنظوم من الشعر . ولذا فقد 
اوعرنا بيثًا مشهورا من قصيدة مشهورة عرفها قليلو الثقافة حتى العامة . وهو: 

باليلالصمب معىغده | أقيهالساعةموعله 

وقد عارضنى هذه القصيدة كثير من الشعراء . حتى زادت معارضتها عن 
لاك . و حلققها المطريون والمنشدون , وضاغوا متها الحانا رددتيا المحائل , 

وحملة «يا ليل الصب» التى بدأ بها الحضرى القصيدة قد اختلف الأدباء 
فى إعرابها على ثلاثه أوجه (محمد المرزوقى وآخر: :)١١- 1٠١‏ 

الوجه الأول : (يا ليل الصب) .بفتح اللام الأخيرة فى (ليل) .وكسر باء 
|الصب) على أنه .مثادى مضاف ..ويكون الضمير فى (غده) إما راجعًا إلى الليل 
فيكون فيه (التفات) أى (يا ليل الضب:::متى.غد:ليل الصب) أو راجع إلى الصب , 
وفى الجملة تجريد ٠‏ فكأن الشاعر يقول (يا ليلى متى غدك) . 

الوجه الثانئ : (يا ليل الصب) بضم لاع إليل) وضم باء (الصب) فتكون 
كلمة إليل) مبنية على الضم فى محل نصب على النداء , وجملة (الصب متى غده) 
مبتدأ وخبر. 

الوجه الثالث : (يا ليل الصب متى غده) بضم لام إليل) وكسر باء (الصب) 
فتكون (يا) للتنبيه أو لنداء محدوف تقديره (يا قوم) وحملة اليل الصب متى غده) 
مبتداً وخبر. 

وقد اخترنا الوجه القالث للأسباب الآتية : 
-١‏ كى يكون النظر الأول من البيت مشابه لتركيب وسلاسة الشطر الآخر: 


2: 


كك 
32051 ) 55 5021101 


؟ - البعد عن الوقفات التى يتطلبها الوجه الثانى توحيذا لإيقاع الشطرين , 


؟ - تعمل المشابهة فى الصوائت على سهولة المقارنة بين الشطرين ؛ واكتشاق 
النمط والقالي السائدين . 


إجراء التجرية ؛ 


١‏ - وفع الاختيار على نث: ستكدكسين د يصلحان لإجراء التجربة ..بلغ.عمر كل منهما 

5" عامًا : وهما طالب وطالبة بالسنة الثالثة بكلية الآذات ؛ ولهما خبرة فى 
تدوق الشعر وإنشاده , والطالبة ذات خبرة فى الغناء الصارح فى الحقلات 
الجامعية , 


+ مك | ف : 5 طّ 5 
كرا الشخصان بيت الشعر . وتدربًا على نطقه كلامًا , فشعرا . ثم غناء . 
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جدول يبين مقدار النير (الشدة) فى كل مقطع 


حدول يبين مقدار الاستغراق الزمنى فى كل تفعيلة فى الكلام والشعر والغثاء 
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رسم تورضيحى يبين العلاقة بين الاستغراق الزهنى وطريقة الأداء فى الشعر والنثر والغناء 
تباغ اسه 
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لوصف العام : 

رالنظر إلى قياسات البحث ونتائجه وصوره الطيفية ومنحتياته البروسودية 
.. خلال متحنى اللثدة الذى يظهر القعم النبرية , تبين أن لكل أداء (كلامى؛ شعرى» 
يناي ) سهته وإيقاعه الخاص به حيث يرتبط هذا - على ما يبدو - بالاستغراق 
الزمتنئ لكل نوع أدائى كما ظهر فى الشكل البيانى:ض . .وقد اتسم الأداء الغنائى 

1 حنة علي الايقاع المنتظم بصورة أكثر .من غيره من أنواع الأداء الأخرى. 

الإيقاع الغنائى أصل لباب الايقاع الشغرئى . والدليل على ذلك أن بعضن الشعراء 
|كتشف بعض العيوب فى البناء الشعرى بعد أن استمع إلى مغنية تغنى شعره . 

ولم تظهر القياسات أى أثر بارز لانتظام التفعيلة والمقطع فى الدور 
الايقاعى ؛ ولم يثبت كميًا التساوى والاتحاد بين الوحدات فى الأداء الشعرى. 
ويبدوآن ثمة عناصر أدائية تقوم .- بصورة كيفية وليست مطلقة - بإضفاء سمت 
القوالب المنتظمة ذهنيا إلى الوحدات العزرضية واللثوية معا. وهذا يتفق مع 
ما ذهب إليه بعض الباحتين المهتمين بأمور الإيقاع. 

وما يمكن أن يساعد فى سبر هذا البعد الذهنى المجرد هو التجريب الصوتى 
الإدراكى والمعرقى . 
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اللحصرية الثانية 


تهدف هذه التجربة إلى الاكتشاف الأول لعناضر الإيقنا ع من ناحية» ومن 
ناحية أخرى معرفة الفروق النغمية بين أنواع الأداء للمنظوم من اللشعر : واختير 
البيت الشعرى نفسه الذى استخدم فى التجربة الأولى : 
با لي الالصب معىغده أقياهةالاعةموغدلة ا 
واختير للقيام بأتواع الأداء الثلاثة مؤلف: هذا البحث (البحوث) مراعيا 
النواحى التالية : 


" من خيرة علمية وعملية وتجريبية حاول المؤلف إصدان الأداء الممائل 


؟ - من خبرة صوتية وفنية وشعرية حاول المؤلف تأدية النوع النطقى الفطلوب. 
“1 على الرعع من معرفتة بالكان الت وإشرار لس حكن كاداتة عن 
التداخل أو الانحياز . وحاول أن يؤدئ الأداء الطبيفى الشائع مع إدراكة 
لعناصره ولمسة لوحداته ومكوناتة. 

إجراء التجربة : 

- نطق المؤلف أمام ميكروقون متصل بحاسوب شخضى أنواع الأداء المطلوية . 
> سجات المنطوقات . 

3 حلت المنطوقات ببرنامح معد لتحليل الكلام . وأجريت أيعاد نافذة التتقيم 


[الخط النغمى تأعازم) 
ارق ايآ اس 
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* - الى اراس بين مقار ال 


ة الأساسى (نرك7عناو6”! قمع سد لصناط) وهى. 


النتائحج 
بيان القمم النصويتية ( النغمية ) فى طرق الأداء 
()الأداء الكلامى ؛ 
تشابهت القمم النغمية فى المقاطع مع قمم الشدة (النبر) فى التجربة الأولى 


بالتظر إلى كنتور الأداء الكلامى برزت القمم على الترتيب الآتى : 
١‏ - أقيام الساعة . 


- الساعة . 


5 - موعده. 


(انظر الصور الكنتورية فى نهاية هذه التجربة وقارنها ببيان اللشدة فى 
التجرية السابقة). 


(ب) القواع الشعرى: 


0 
5-- موعدم , 
(ج) الأداء الغنائى : 


-١‏ ياليل. 
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7 قت لاجد كت 12و 


حاول البحث أن يضاهى المقابلات الاتية فيزيائيا (أكستيا) : 
-١‏ العروض الشعرى. 
" - كلمات البيت الشعري. 
* - التحليل الطبقى للبيت الشغرى. 
فلم يجد تقابلا ملحوظا بين الوزن العروضى والكلمة الشعرية والعناصر 
الأكستية: 
ويبدو أن الوزن العروضى وبكوره أكياء مكردة موحودة في ذهن الشاعر 
أو فى موهبة ابن اللغة المتذوق . ويستطيع المتلقى أن تعرّف على البحر العروضىي 
من خلال خدسه المعرفى بالعروض بدرجات متفاوتة حسب دريته وثقافته . 
ويؤيد هذا البحت الأول ما توضل إليه لوس (10015::75,133) بعد إجرائه 
بعد إجرائه لعدة تجاري على أداء أبيات من الشعر الهولندئ وتحليله إياها تحليلاً 
صوتيا , وذلك من خلال الإطار التالى : 


القالب العروضى المحرد 


1 


الكلم الشاغل للقالبٍ 


: 


التحقق الأكستى للبيت الشعرى 
وتساءل لوتس 15مه.! : «هفل يؤثر القالب العروضبى.فى القالب الايقاعى؟ 
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عب لاطي :دا مسد حسام ا ا ل ل ري 


مكتبة الخانجى - القاهرة ١535٠‏ 


المرزوقى , محمد 4 بن الحاج يحيى , الجيلانى :يا ليل الصب ومعارضاتها. 
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